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RISO, IRONIA E NACIONALISMO EM

Nunca é demais insistir
no nome inteiro dele: Anté-
nio de Alcantara Machado.
Anténio com é aberto e
acento agudo, como assi-
nava e era chamado. Dife-
rente do Anténio com & fe-
chado da pronincia cario-
ca. O 6 aberto & de Portu-
gal, é mais pavlista e era
dele. O Alcéntara com cir-
cunflexo no segundo a. A
mencdo ao nome inteiro é
também necessdria para
evitar a confusdo em que
ainda hoje incorre muita
gente boa. Alcantara Ma-
chado (José) € o nome do
pai, o imortal autor de Vida
e Morte do Bandeirante e
criador da explosiva frase:
— "Paulista sou hé quatro-
centos anos.”

Falando a propésito do
centenario de Alcéntara
Machado — professor de

ANTONIO DE ALCANTARA MACHADO
Apresenta:

Direito, advogado, jurista,
historiador, presidente da
Academia Paulista de Le-
tras, membro da Academia
Brasileira de Lletras —
referi-me ao constrangi-
mento, ao ciome, cheio de
orgulho paternal, provoca-
do pela confusGo, em car-
tas e citagdes de jornais,
dos livros do pai com os do
filho, publicados quase na
mesma época, entre 1926 e
1930.

O embarago era recipro-
co, sem prejuizo do orgu-
tho filial. O assunto revive
agora. Na paciente e minu-

. ciosa pesquisa sobre a ela-

boracdo dos trés livros de
Anténio de Alcantara Ma-
chado, que acompanha a
edicdo fac-similar de
Pathé-Baby, Bras, Bexiga e
Barra Funda e do Laranja
da China, recentemente di-

Rui Nogueira Martins

vulgada, Cecilia de lara,
autora do excelente estu-
do, cita trecho de carta que
Anténio escreve a Prudente
de Moraes, neto, q respeito
da colaboragdo para a
Revista do Brasil.

Anténio reclama: "“Ndo
respeitaram em meu arti-
go o divisio em perfodos.
Passa. Mas por que néo
respeitaram o ortografia
como fizeram com relagéio
aos seus? / Outra cousa:
Alcéntara Machado é meu
Pai. Eu sou Anténio de Al-
céntara Machado. No su-
mério figura meu Pai e ndo
euv.”

£ bom martelar no cousa.
Pai e filho merecem ser
apreciados separadamen-
te. SGo iguais no talento.
As obras que produziram,
porém, sdo inconfundiveis
no género e no estilo com

que as duas geragdes con-
tribufram para a continui-
dade da fibra intelectual
dos Machado de Oliveira.
Neste reencontro com
Anténio de Alcantara Ma-
chado é que se comprova
como & imenso o lugar-de
sua obra na vida literéria
brasileira. Impossivel
abrangé-la no seu conjunto
e diversidade da matéria
num flash como este. No

Cinematografado o lado
ridiculo de alguns
paises da Europa

Pathé-Baby
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entanto morreu aos 33
anos.

Jornalista, critico de arte
do antigo Jornal do Comér-
cio, de Mdario Guastini, o
escritor afirmou-se na cor-
rente modernista publican-
do em 1926 seu primeiro li-
vro, Pathé-Baby, nome ins-
pirado na mdéquina cine-
matografica da  época.
Contém impressées de via-
gem & Euvropa. “Primeira
demonstragdo da prosa
modernista” (Brito Broca),
o livio & uma “caricatura
da Europa” (Alceu Amoro-
so Lima), essc Europa ““gos-
tosa e ridicula” (Oswald de
Andrade), ““vista por um ti-
po de brasileiro que Joa-
quim Nabuco n&o previu”
(Sérgio Buarque de Holan-
da). S6 a atual edigdo fac-
similar (na falta da origi-
nal) permite avaliar a im-




portancia do elemento vi-
sual, do grafismo, partes
integrantes da peculiarida-
de do livro. E cuidadas com
carinho, técnica e originali-
dade pelo autor, que com
essas caracteristicas € mais
o estilo da linguagem sacu-
div e chacoalhou a S&o
Paulo provinciana de en-
&0, uma cidadezinha lon-
ge do seu primeiro milhdo
de habitantes.

Com meia dizia de pin-
celadas o escritor cinema-
tografava o lado ridiculo
dos paises que ia percor-
rendo. Amostra: em Lisboa,
destaque para um andncio
— 880 porfugueses Os
chocolates da Fabrica Suis-
sa”; ou para a decepgdo do
perseguidor de turistas —
“Antéo V.Exa. ndo quere
mesmo a culegdozinha de
bandalheira?”” Um goza-
dor? Talvez. Mas capaz de
comover-se e transmitir to-
da a emogdo da cena da
Flama de Saudade, no To-
mulo do Soldado Desco-
nhecido, na Place de I'Etoi-
le, em Paris. Mas sem afo-
gar a sensibilidade artisti-
ca, o romantismo, quase li-
rismo, que transparecem
em carta na mesma oca-
sido escrita de Bolonha a
um amigo de S&o Paulo:
“Aqui me arrasto neste
exilio viajado. Sé. Triste.
Vadio. Vejo, observo, tomo
nota. Fotografo (comprei
uma Kodak) cinematografo
com o meu Pathé-Baby e si-
go adiante (...) Na hdalia,
até agora, tive duas im-
pressdes formidaveis: Flo-
renca e Venesa. Florenga é
arte. Venesa é sonho. E que
arte! E que sonho! Encontrei
em Venesa o cantor mais
vibrante que conhego. Can-
ta, numa gdndola, todas as
noites, no Grande Canal,
ao largo. Tenor dramatico.
Operdrio, talvez. Faz do
éria da flor (Carmen) um
prodigio de sentimento e
poesia. £ naquele ambien-
te, entdo, Santo Deus! (...)
Hé estrelas e ha lva. Uma
voz apaixonada que canta.

Londres

Calcula 14 o efeito de tudo
isso neste Séfocles Shakes-
peare da Silva, sonhador
cerebrino! (...) E ai? Pirati-
ningamente no mesmo?”’

O Brés, Bexiga e Barra
Funda, publicado em 1927,
é cousa diferente, é outra
histéria. O autor define o li-
vro como “érgéo dos italo-
brasileiros de SGo Paulo”. E
adverte: “nGo é uma sati-
ra”. S&o contos, estérias
(como hoje se diz) basea-
dos ou inspirados em as-
pectos da vida cotidiana da
cidade, da cidade dos
intaligninhos “(intalia-
ninhos, nd&o italianinhos),
da nova fornada mamalu-
ca, essa gente nascida do
carcamano, comemporé-
nea de Voltolino. Gente vi-
va, humanizada, dramati-
zada, ironizada. Pessoas,
cousas, acontecimentos,
episddios, o linguajor bra-
sileiro italianizado mistura-
do com o italiano aportu-
guesado. Assim:

— Ei, Beppino! Escuta sé o
frio!

Os “intalianinhos"”
que a grande cidade

absorveu
na fuséo das racas

Aviso aos pavlistas de
hoje: ndo adianta procurar
os intalianinhos nem o
Brés, o Bexiga ou a Barra
Funda. Cinglenta anos de-
corridos, @ megalépole en-
goliv todos e tudo. Bem
que o profetizou Rodrigo
Melo Franco de Andrade,
em 1927 mesmo: “Se se for
esperar que o tempo passe
para formar um juizo acer-
tado sobre Brés, Bexiga e
Barra Funda, cci-se em er-
ro como trés e dois sGo cin-
co. Daqui a vinte anos, por
exemplo, j& esses bairros
italianos de Séo Paulo te-
rdo aspecto completamen-
te diverso de hoje e o criti-
co que analisasse os contos
do Sr. Anténio de Alcéntara
Machado lhes acharia me-
nos verdade humana, me-
nos vigor patético do que

Ou assim:
— Sabe o G inho?
— Que é que tem?
— Amassou o bonde!

Sdo noticias de uma fase
& parte em nossa Histéria,
na Histéria da cidade de
S&o Paulo. O Artigo de
Fundo do livro explica:

Do consércio da gente imi-
grante com o ambiente,

do consércio da gente imi-
grante com a indigena
nasceram 0s novos mama-
lucos.

Nasceram os intalianinhos.
O Gaetaninho.

A Carmela.

Brasileiros e paulistas. Até
bandeirantes.

E o colosso
rolando.

continvou

de fato.”

Laranja da China é o ter-
ceiro livro. E de 1928. Uma
colecdo de tipos colhidos
aqui e ali, tipos auténticos,
muitos deles reconheciveis,
ndo obstante a sutileza, a
ironia, @ mascara com que
sGo apresentados, para
abrandar o nacionalismo.
Dai o ftitulo, disfargada
exaltagdo patridtica:
Laranja-da-China é alusdo
& parédia popular da intro-
dug&o musical do Hino Na-
cional. Quem quiser pode
experimentar. Cante com a
infrodugdo & mosica do Hi-
no: Llaranja-da-China,
Laranja-da-China, Llaranja-
da-Chine — China! E ai en-
fra ‘o “Ouviram etc”. Era
um sucesso naquele tem-
po.

Mas hé outros Anténio
de Alcantara Machado. Hé

Anténio de Alcéntara Machado

o jornalista propriamente
dito (dirigiv duas revistas e
o Didrio da Noite, do Rio de
Janeiro), o critico literério,
o historiador, o comenta-
rista politico. Suas idéias
de democrata, sua visdo
do problema social, o cro-
nista paulista e brasileiro,
vinda hoje atual, tudo esté
no volume Cavaquinho e
Saxofone, publicado postu-
mamente.

Sempre com o seu estilo
inimitével, que fez escola.
Era contra a linguagem do
colarinho duro. Mas a viva-
cidade ndo tisnava a digni-
dade. Ndo descia a exage-
ros artificiosos, antinatu-
rais, de que usaram e abu-
saram alguns soi-disant
pregoeiros do modernismo.

E h& o talentoso incenti-
vador de talentos novos.
Carlos Drummond.de An-
drade aparece no n.° 2 da
Revista de Antropofagia,
dirigida por Anténio de Al-

cantara Machado, e o n.°
3, de jutho de 1928, estam-
pa na primeira pagina o fa-
moso No Meio do
Caminho. Sem esquecer a
mdozinha que deu aos
meninos da Verde, de Ca-
taguases, Guilhermino Cé-
sar, Rosdrio Fusco, Ascanio.

Um cidaddo (que viria a
ser personagem do malo-
grado Capitdo Bernini)
confidenciou certa vez ao
escritor:

— "0 que prefiro mesmo
530 as joponesas.

— Por qué?

- Ah! porque sdo como
as francesas.”

O gozador. Outro lado
inesquecivel de Anténio de
Alcéntara Machado.

Rui Nogueira Martins, escritor, jorna-
lista, advogado. Autor de Tentativas
para organizar o Brasil, coleténea de
ensaios. Ministro aposentado do Tri-
bunal de Contos. % Anténio Paim
Vieira fodesenhista, ilustrador, cera-
mista e gravador. (llustragdes da edi-
580 original de Pathé-Baby.)
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SODADES DE ZAN PAOLO

FGNO sododes dista Paulicéa,
Dista cidade chi tante dimiro!
Tegno sedades distu ¢éu azur,
Doas bellas figlia I6 du Bé Ritiro.

Tegno sodades dus tempo perdido
Xupano xoppi uguali d'vn vampiro;
Tegno sodades dus begigno ardenti
Das bellas figlia 16 du Bé Ritiro.

Tegno sodades Ia da Pontigrandi,
Dove di notte si vé dé un giro

I dove vé spid come n’un speglio
As belias figlia I du B6 Ritiro.

Andove 1é tantas piquena xique,
Chi a genti sé queré dé un sospiro,
Quano perto per caso a genti passa,
Das bellos figlia I6 du Bé Ritiro.

Tegno sodades, ai de ti — Zan Paolo!
Terra chi eu vivo sempre n‘un martiro,
Vagabundeano come un begiafiore,
Atraiz das figlia 16 du Bé Ritiro.

Tegno sododes da garéa fria,

Agitada co sopro du Zefiro,

Quana io durmia ingopa o colle ardenti
Das bellas figlio 16 dd B Ritiro.

(Jué Bananére)

o

TEMPOS DE IRREVERENCIA

O autor, ao focalizar um grupo de quatro amigos que empregaram o talento no
combate aos costumes da época, por volta da segunda década deste século,
detém-se mais demoradamente na figura de Moacir Piza, prosador e poeta de ver-
sos causticos e desafiantes. A mesma irreveréncia desponta nas charges de Voltoli-
no, na poesia italo-paulista de Jué Bananére e no pensamento critico de José Ma-

ria Toledo Matia.

Assinala este ano o 60.°
aniversaric da morte de
Moacir de Toledo Piza e é
natural esperar-se gue, a
exemplo do que se verifi-
cou hé dez anos, também
desta feita nada se faga,
ninguém se lembre. No en-
tante, Moacir encheu o seu
tempo, ndo $6 no seu trans-
correr como ao se findar:
vida tormentosa, morte iré-
gica. Viveu de 19 de abril
de 1891 a 25 de outubro de
1923, quando dois tiros fu-
raram a noite da Avenida
Angélica e dentro de um
taxi morriam o poeta e a
mulher que constitufa o seu
desvario amoroso, registra-
do com um nome florenti-
no, mas rebatizado desde a
adolescéncia como Nené
Romano. Nené Romano!
Os poucos e empalidecidos
retratos que deixou bastam
para definir-lhe a formosu-
ra, atestada pelos seus der-
radeiros contemporéneos.
Ala, sensual, morena, Ne-
né, provinda do Brds,
fizera-se notéria na boémia
elegante de sua época.

Quando o seu viver cru-
zou com a agita¢do em que
ardia o desabusado moco
panfletério, acendeu-se a
chama da tragédia.

Moacir nascera em Soro-
caba, segunde filho de
uma série iniciada por Luiz
e seguida de José; aguele,
o ilustre homem pUblico
Luiz de Toledo Piza Sobri-
nho; este, José de Toledo
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Voltalino, ni;m desenho de K. Wiese

Israel Dias Novaes

Piza, médico sanitarista de
renome nacional. Luiz foi
Depuiade Estadual e Fede-
ral, Secretario da Agricultu-
ra, Deputado Federal Cons-
tituinte com estagios no
exilio e na prisdo. Sauda-
vel, higido, & visto diaria-
mente no centro paulista-
no, nos firmes e largos pas-
$0s que 0s noventa e mui
tos ndo conseguem debi
tar. José, o.Dr. Juca Piza,
oposentado, assessora ad-
ministracées estaduais no
setor da sadde poblica,

Eram quatro amigos pau-
listas, nos anos da primeira
guerra, todos marcados pe-
la sina comum do olvido
péstumo, ndo obstante a
alta qualidade de suas
obras. Eram Voltolino, o ca-
ricaturista; Jus Bananére, o
poeta satirico; Hilario Téaci-
to, o escritor picaresco da
Madame Pommery e de
versos sarcasticos; e Antd-
nio Pais. Esses, os pseudé-
nimos artisticos e jornalisti-
cos. Chamavam-se eles, no
Registro Civil, respectiva-
mente, Lemmo Lemmi, Ale-
xandre Ribeiro Marcondes
Machado, José Maria de
Toledo Malta & Moacir de
Toledo Piza.

Toledo Malta, o mais ve-
Iho e o mais erudito do gru-
po, fixava sua paixdo lite-
rdric em Montaigne, de
cujos Ensaios se fez tradu-
tor exemplar.

Lemmo Lemmi, o Voltoli-
no, comegou no Pirralho,
de Oswald de Andrade.

Paulistano, praticamente
daqui jamais se arredou, o
que ndo lhe impediu no-
meada nacional. O Malho
eslampava-lhe as “char-
ges”, instruidas de um ani-
mo ferino. Voltolino que-
“brava @ tranqguilidade so-
bretudo dos politicos, pos-
tos & mercé de um lapis
agilissimo e implacavel.
Voltelino e Jué Bananére
enconiraram-se iogo, como
se impunha. O italo-
brasileiro e o paulista tradi-
cional wvoltado para a
lingua italiona associeram-
se, incumbindo-se o segun-
do de institucionalizer o
dialeto italo-paulista, o
macarrénico, expressdo
dagueles primeiros dias do
assimilagdo peninsular.
Lemmo Lemmi ilustrava as
parédias e dramalhdes do
texto de Bananére, que de-
pois viria a reunir-se na La
Divina Increnca.

Jué Bananére, “candida-
to & Gademia Baolista de
Letras™, langou seu “livro
di Prupaganda da Literatura
Nazionale”, em 1916, A
edicdo de 1924 esperaria
mais de quarenta anos pela
seguinte, esta devida ao
editor Folco Masucci (1964)
por sugesiGo de Prestes
Maia. O folheto Galabéro,
Libro di Saniamento Sucia-
le, redigido em colabora-
¢do com Moacir Piza, é de
1917. Em 1933, Jué Bana-
nére divulga em Séo Paulo
o Diario do Abaxo Piques.

Alexandre Ribeiro Mar-
condes Machado morreu
nesse ano aos 41 anos. J&
Voltolino sobreviveria ape-
nas trés anos a Meacir Piza.
Morrev a 26 de agosto de
1926. No préximo ano, a 13
de julho transcorre o cente-
ndrio de seu nascimento.
Recloma a cultura brasilei-
ra que as pesquisas sobre
sua vida e obra se instalem
de pronto. Anténio de Al-
cantara Machado, Sérgio
Milliet, Afonso Schimidt,
Guilherme de Almeida, Lo-
bato ocuparam-se de am-
bas, de forma sempre entu-
sigstica.

Possivelmente o espirito
renovador e independente

Quatro talentos
no investide

contra um
governo decadente




dos quatro paulistas res-
ponda pelo esquecimento
em que sua obra vem sen-
‘do mantida. Sobreviveu-
lhes o situacienismo politi-
co estadual, por eles acre e
ininterruptemente combati-
do. E natural assim que o
PRP e sua corte cuidassem
de evitar referéncios o tdo
tenazes inimigos.

Moacir, por quase dez
anos, centralizou as aten-
¢des de sua cidade e de seu
Estado. Integrado, pela
familia, na sociedade mais
tradicional, carreird facil e
ascendente parecia-lhe as-
segurada, ndo fosse o tem-
peramento, revelado ainda
na Faculdade de Direito, ir-
reverente, corajoso. Aluno
brilhante, ledor infatigd-
vel, uma veia cagoista re-
pontou logo e a festa com
que foi recebido definiv o
rumo daquele singular ta-
lento literario. Surgiram os
primeiros versos cdusticos e
os artigos desafiantes, fo-
calizando em especial as
graves figuras dos mestres.,
O renome de inspirade e
atrevido transpds os muros
académicos e aquele ropaz
magro e pélido passou o
ser disputado nos bares e
saldes, pela refulgéncia do
espirito e aspereza da criti-
ca.

Apés demitir-se do carge
de delegado de policia,
Moacir renascia liberto, o
Gspero e impenitente criti-
co dos costumes de seu
tempo, tempo inconse-
qliente, pobre, contradité-
rio, dominado pelo PRP, ja
ostentando sinais de senec-
tude.

A primeiro publicagéo
em volume dos versos de
Moacir deu-se em 1916,
quando o seu nacionalismo
se exacerbou com a desini-
bida manifestagdo germa-
néfila do entdo Deputado
Valois de Casiro, persona-
gem obrigatéria do poeta.
Publicamente, esse parla-
mentar clerical visitou o
Digrio Aleméo, alegando
ndo ainda oficial nossa
declaragdo de guerra ao
Kaiser. De pronto uniu-se
Moacir Piza, que enldo se
assinava “Anténio Paes”, a
Alexandre Marcandes Ma-
chade na eloboracdo do
extraoordindrio poema
satirico bilingie Galabéro,
cuja primeira parte no pau-
listés macarrénico que ce-
lebrizaria Jué Bananére se
mostrava superior a outra,
Calabar, quase parafrasica
dos poemas e sonetos em
portugués corrente do poe-
ta sorocabano.

Igualmente de 1916 é o
volume Sétiras, sob a mes-
ma  firma de “Anténio
Paes”. Esgotada numa se-
mana o pequena edicda,
manuseda-la é praticamente
impossivel.

Mil novecentos e vinte e

irés & o ano culminante da
sua carreira e do seu desti-
no: dé a piblico Trés Cam-
panhas e Roupa Suja, pro-
sa panfleléria; morre em
outubro. Pouce depois, um

grupo de amigos edita
Vespeira, seu melhor livro
de versos.

Trés Campanhds refere-
se @ movimentos em que a
generosidade civica de
Moacir Piza se exibiu em
toda a grandeza. L4 estéd a
marca pesscal do homem
piblico, que ele o foi, e
com que aofé: era aliés a
limpeza de propositos e o
sinal de um sadio idealis-
mo.

Baile presidencial
inspira uma pégina

de riso e impiedoso
ironia

QO livro Roupa Suja, pe-
queno volume de 150 pagi-
nas, salienta-se no acervo
do escritor como obra capi-
tal. O titule, menos feliz,
ndo espelha a agudezo do
reparo € € injusto para com
o tom geral do libelo. Redi-
gido nos Gltimos meses de
vida de Moacir, tempos de
terrivel tormento pesscal,
aqui e ali trai essa exaspe-
ragdo e destoa do conten-
céo que o poeta se impuse-
ra. Mas é um documento
culminante do nosso hu-
mor, da tendéncia @ mefa
sempre presente nc espirito
brasileiro. Partindo de revi-
de a conceito injurioso re-
cebido de certo politico do
tempo, dessa idéia derivou
Moacir Piza para um ata-
que sarcastico a figura do
Presidente do Estado. Moti-
vo: a irritag@o com que S.
Exa. o recebera em baile
oficial nes Campos Eliseos.
A descricdo desse baile, so-
bretudo pela ironia geral, a
observagdo ferina, a focali-
zog@o impiedosa, deve ser
vista como o que de melhor
criov o Gnimo zombeteiro
em nosso pais. E pagina de
riso insopitavel, redigida

Moacir de Toledo Piza

em ritmo ora lento e com-
passado, de valsa, ora vi-
vaz, de fox-trot. Os polfti-
cos que desfilam dangan-
do, captades pela cbjetiva
deféormadora do artista,
perpetuam-se em posturas
caricoturais colidentes com
a imagem que deles retém
os compéndios e com a se-
veridade emprestada pelo
nome nas ruas e pragas.

Vespeira, livro péstumo,
deixou-o Moacir Piza pron-
to para publicacdo, de que
se encarregaram os amigos
mais chegados, mormente
José Maric de Toledo Mal-
ta, que se incumbiu da or-
denacgdo do texto e sua re-
vis@o e do prefacio,

Moacir de Toledo Piza
morreu ds 22,30 horas do
dia 25 dé outubro, como
personagem de tragédia
que siderou Sdo Paule, e
cujas circunstancias jamais
foram suficientemente es-
clarecidos. Andava és vol-
tas com vuma paixdo que
transparece em soneto fa-
moso, cujo tercete final re-
produzimos:

O amor de uma mulher
que é o meu destino,

e cuja boca é a taga de ve-
neno

que faz, de um homem jus-
to, um assassino!

Paulo' Duarte, que com
Moacir Piza participou do
escritorio de Vicente Réo,
reteve do amigo impressdo
indelével: “Sua bravura ro-
mantica me fazia inveja,
mas a violéncia de suas
paix&es me atemorizava.”

I ——
Israel Dios Novaes, escritar, jornalis-
fa, dirigiu o Corralo Peulistano e pu-
blicou Papel de Jornal. Pertence &
Academia Poulisto de Letras. ¥ Ma-
noal Victor Filho, professor de dese-
nhe, pintor, ilustrador e programador
visugl. llustrou as cbras infontis de
Monteiro Lobate

- O VARREDORE DA RUA

T US oglic sé pretto, pretto,
‘Uguali da pomaralla;

S$6 maise negro i oscuro

Chi o fundo da gagarolia.

Pindurada na gianella,
Imbaxo da luiz da iva,
Teus zoglios vé allegré
O varredore da rua.

Tua voiz é una canzone,
Ma proprio nopuletana,
Ghi faiz a genti vibré
Uguali c'oa barbatana.

I come bebi a piguingna,
O pird i a pirva,

Bebi os teus gantos adra
O varredore do rua.

Tva risade quirida,

E’ o teque d'vn violé
Chi vé batté dirittigno,
Ingoppa u meu goragé.

Quanc a notte sta safada,
Inon té gaiz i né lua,

Té a luiz do teu sorrizo,

O varredore da rua.

Tev amore é una stella,

1é una lamparina,

Che mais migliore d’un sole,
Migne vita n’inluminag.

Tu é o meu begliafére

— Um passarigno che avva —
Qamor a namurado,

Do varredore da rua.

{Jué Bananére)




A FESTA DA LAVAGEM DO BONFIM

Ebe Reale

A Lovagem do Bonfim
constitui uma das mais im-
portantes datas do calendd-
rio religioso baiano.
Realiza-se na quinta-feira
antes do terceiro domingo
de janeiro, no dia 13 deste
més, portanto, diante da
Igreja do Senhor do Bon-
fim, que se eleva na
Peninsula de Itapagipe, a
seis quilémetros do centro
de Salvador.

O culto ao Senhor do
Bonfim faz parte da tradi-
¢do baiana. Segundo as
cronicas da cidade, a ima-
gem foi trozida de Lisboa
em 1745, pelo Capitao
Theodésio Rodrigues de Fa-
ria. Em 1754 foi transferida
para capela prépria, na co-
lina que tomou o nome de
Alto do Bonfim. Os mila-
gres passaram a ocorrer
com frequéncia, conforme
atestam o grande numero
de ex-votos, guardados até
hoje na chamada Casa dos
Milagres, ao lado da qual
foram construidas as casas
dos romeiros, destinadas a
abrigar os peregrinos que
para ai acorriam de todas
as partes.

O costume de lavor igre-
jos, como cumprimento de
promessas, remonta 4 ve-
lha tradigdo portuguesa.
Foi introduzido na Bahia
por um portugués que fez o
voto de lavar a Igreja do
Bonfim, caso saisse ileso da
Guerra do Paraguai. Obtida
a graga, procedeu ele & la-
vagem, acompanhado por
grande nGmero de curio-
sos, dando origem a uma
das mais famosas tradicses
baianas.

Abusos, em forma
de orgia, levam

o arcebispo a
suspender a festa

A festa logo tomou fortes
conota¢des negro-fe-
tichistas, para o que muito
contribuiv o costume que
as religides negras tém de
lavar seus fdolos com san-
gue, ozeite-de-dendé ou
4gua sagrada. Assim a Fes-
ta do Senhor do Bonfim, ou
de Oxald, com quem &
identificado no Panteon ne-
Qro, passou a constituir
uma festa sincrética
catélico-fetichista.

Inicialmente a lavagem
realizava-se no interior da
igreja, mas, com o tempo,
a cerimdnia passou a ter
um sentido de deboche e



algazarra. Xavier Marques,
em artigo denominado
Tradic3es religiosas na Ba-
hia, publicado no jornal A
Tarde, relata-nos o que se
passava no interior do tem-
plo naquele dia festivo, no
século passado. Diz ele:
“Consistia a lavagem, num
assalto ao templo feito por
uma horda de mulheres e
homens do povo, carregan-
do potes d’dgua a cabega e
empunhando vassouras de
piassava. Aguadeiros, Car-
regadores de Barril ao
hombro, carrocas, efc, con-
dvziom para a egreja uma
quantidade consideravel
de dgua e estava iniciada a
fun¢éo. Cada qual despeja-
va seu vasilhame ao chéo
e as vassouras zig-
zagueavam de um modo
infernal sobre as lages.
Cantavam bendictos e la-
dainhas, de mistura com
chulas e sambas e a lava-
gem prosseguia. As mulhe-
b

de todas as categ:

rias sociais. Carrogas, mon-
tarias e, atualmente, tam-
bém jipes e carros abertos
compdem o cortejo; veicu-
fos e animais sao enfeita-
dos com flores, folhas e
bandeirinhas verde-
amarelas. Por volta do
meio-dia a Ladeira do Bon-
fim e a praga de frente &
igreja ja est&o literalmente
tomadas pela multiddo que
se comprime para partici-
par dos festejos e pelos tu-
ristas avidos por tirar foto-
grdfias.

O Senhor do Bonfim
e Oxalé séo

esquecidos e
tudo é carnaval

res i- , OS

arregacados até em cima
do joelho, bailavam simbo-
licamente; de vez em
quondo distribuiam-se co-
pos de e pelos

Atualmente o ambiente
no adro, na escadaria e nas
cercanias da igreja é de
profundo respeito, néo se
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o

g
lavadores e a lavagem néo
tinha fim.

s d dos des-
critos pelos cronistas do
inicio do século.

Do interior da igreja
o ceriménia passa

para o adro
e escadarias

Dentro em breve a maio-
ria estava embriagado, o
respeito falecia, o decéro
asfixiova-se e o reinado do
deboche ia-se acentuando
pouco a pouco. Ao correr
das horas a egreja estava

P P

A par ¢do nos feste-
jos é preceito obrigatério
para as md&es-de-santo e
iads baianas, que acorrem
de todas as partes para cul-
tuar Oxal@, seu orixd supre-
mo. Neste dia as negras de
candomblé apresentam-se
com seus frajes tipicos: rou-
pas brancas, com vdrias
saias ornadas de rendas
finissimas, panos nas costas
e turbantes na cabega.
Muitas baianos ostentam
jbias de ouro, reservadas
somente para os dias de
grandes festas. Todas po-
rém trozem ao pescogo
seus guias, isto &, colares
de contas, de vdrias cores,

dq

da. Lugares j& limpos e se-
cos eram novamente mo-
Ihados pelos mais incons-
cientes. Mulheres ébrios
bebiam a égua lodosa do
chéo numa ostensiva de-
monstragéo de fé.....”"

Diante de tais abusos o
arcebispo D. Luiz Anténio
dos Santos, por portaria de
9 de dezembro de 1889,
proibiu a lavagem do inte-
rior do templo. Desde essa
época, a porta da frente da
igreja fica fechada nesta
dota e o festa passou a
realizar-se no adro do san-
tuério.

Os festejos tém inicio
com uma procissdo, que, ds
primeiras horas da manhg,
parte do Largo da Concei-
¢do da Praia em diregdo ao
Bonfim, dela participando

que corr ao Ori-
x& a que estdo unidas. Sen-
do dia de Oxaldg, é constan-
te a presenca de colares
brancos ao lado dos guias
coloridos. E comum notar-
se a presenca de criangas
em trajes tipicos de baiana.
Os pais fazem promessas
ao Senhor do Bonfim e ob-
tida a graga vestem os fi-
lhos com a indumentéria
caracteristica, em sinal de
agradecimento.

A Ggua que serd usada
no lavagem é trazida pelas
baianos em céntaros de
barro ou anforas de metal,
ornados com ramos de an-
gélicas e carregados na ca-
bega ou sobre os ombros.
Ao subirem as escadarias,
muitas vezes sdo aborda-
das por populares, que soli-
citam que derramem um

pouco de 4gua em suas
mdos, numa reminiscéncia
da ceriménia da purifica-
¢&o com a dgua sagrada.

A Lavagem do Bonfim &
a mais popular das chama+
das “Festas de Llargo” na
Bahia e, como em todas
elas, a comida tem um im-
portante papel, des-
tacando-se as vendedoras
de acarajé com seus tabu-
leiros caracteristicos. Ao
mesmo tempo pode-se as-
sistir a demonstragées de
capoeira e de samboa de ro-
da, opresentadas em suas
formas mais auténticas e
populores.

Nas ruas que se esten-
dem no sopé da Colina do
Bonfim o panorama é um
pouco diferente. Poucos ai
se lembram do Senhor do
Bonfim e de Oxald e a festa
toma uma conotagdo car-
navalesca. H& indmeras
barraquinhas de pratos tipi-

cos, a cerveja corre farta-

mente e o ambiente é cni-
mado por grupos de musi-
cos que tocam sambas de
carnaval, entremeados por

frevos dos quais o mais fa- -

moso, Samba, Suor e Cer-
veja, é testemunho fiel da
situagdo. O povo samba e
bebe, esquecendo-se do
fato que deu origem e que
motiva a realizagdo da fes-
ta. .
Pod assim

‘'um grande acontecimento:
turistico, o maior talvez do
calendario turistico baiano,
e que atrai visitantes de to-
do o mundo. Para os culto-
res do Candomblé & oca-
siGo de cumprir promessas
e reafirmar sua fé em Oxa-
14. E a este grupo que deve-
mos a manutengdo dos va-
lores e tradigdes originais
da antiga Lavagem do Bon-
fim.

Para a populagdo baiana
em geral, a Lavagem do
Bonfim constitui mais uma
etapa, a mais importante,
da seqiéncia de alegres
festejos que marcam o ve-
rdo baiano e que tém inicio
em dezembro e s6 termi-
nam depois do Carnaval.

que a festa da Lavagem do
Bonfim apresenta hoje vé-
rias facetos. De um lado é

estudos da histéria e
costumes de S8o Paulo. % Rodolfo
Zollo, ilustrador de livros didéticos.
Especialista em “comics”, trobalhan-
dono Brosil e no Exterior.
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Orlando Bastos

S
O forasteiro foi entrando fa-
miliarmente no Bar do Ponta e
com um sonoroso “‘boa-noite,
distinto publico”’, silenciou o la-
varinto da turma no desempe-
nho da obrigagdo: bebes e co-
mes, assobios, tacadas e o ca-
rambolar das bolas do bilhar.
Mogo bem-apessoado e de
traquejo, estava-se vendo.
Aplomboso blusdo vermelho
com fecho de ziper, lenco de se-
da furta-cor enrolado no pesco-
6o, calca de veludo verde-
garrafa, botas de fino gosto,
empoadas em denincia de jor-
nadear a pé em estradas boia-
deiras. E — “com permissdo do
distinto pdblico” — pés a mala
de couro numa cadeira,
aproximou-se do balcdo, pediu
ao José o obséquio de lhe servir
um misto-quente no capricho e
um guarané bem gelado. Findo
o repasto, fez um sinal & turma,
em pedido de atengdo, e per-
guntou se tinhamos noticia da
estada, por estas bandas, de al-
gum circo de cavalinhos. Ao
que de pronto, 1& na mesinha
onde bebericava uma batida de
maracujd, o caixeiro-viajante
Seu Gumercindo respondeu que
sim. Tratava-se de um circo de
nome Novo Horizonte, em fun-
¢Go em SGo Gongalo de Cima,
coisa de dez léguas daqui do
Bom Jesus da Serra. Por sinal,
dois dias atras, de pernoite 14,
assistiv @ um espetdculo. E, a
pergunta do mogo ““que tal esse
Novo Horizonte?””, Seu Gumer-
cindo respondeu que era regu-
lar do meio. Nem de alta cate-
goria, nem desses mambem-
bes, de se lamentar o dinheiro
do ingresso. O elenco feminino,
em seus cal¢dezinhos, mostrava
algo de se estimar; as brinca-

deiras dos palhagos néo eram
de arrancar gaitadas, mas da-
vam para se rir um bocado; os
motociclistas sairam com vida
de dentro do globo da morte;
nenhum dos trapezistas despen-
cou; os malabaristas, o quoli-
dor de espadas e de fogo e os
cachorros amestrados desempe-
nharam bem os seus papéis. E a
pantomima, depois do interva-
lo, consistiv numa “Escrava
Isaura” comovente, a ponto de
fazer o mulherio enxugar os
olhos. ‘

Mégico? N&o. Mdagico ndo
havia — respondeu Seu Gumer-
cindo & pergunta do mogo. E
adiantou que, a seu ver, era
uma falha imperdodvel néo ter
o Novo Horizonte um mdgico,
nem de meia-tigela, nem des-
ses de deixar a platéia de quei-
xo caido com artimanhas de se
fazer excogitar se eram truques
mesmo, as deveras, ou opera-
das com ajuda do Demo.

Pois, sendo destarte, a coisa
estava para ele, secundou o
mogo, dando-se a conhecer co-
mo O Mégico de Oz, vindo de
muito longe, em demanda de
um circo onde lhe fosse ddda a
chance de contrato para apre-
sentagGo de seu nUmero, mo-
déstia & parte, sensacionalissi-
mo. De onde procedente, qual o
seu vero nome de batismo e re-
gistro, pedia ao distinto piblico
lhe desculpasse néo declinar,
pois um madgico deve sigilar a
sua vida privada e cercar-se da
aura de mistério que se faz mis-
ter ao artista que se preza.

Quanto ao seu nimero (mo-
déstia & parte sensacionalissi-
mo, repisou), ndo era dessas
banalidades sovadas, como ti-
rar coelhos e lengos da cartola,
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ssume feicdes de enigma em desafio ao entendimento do leito

esconder um objeto aqui e fazer
oparecer acold, ou, de olhos
vendados e com a ajuda da
pariner, dizer se eram pentes,
chaveiros, canivetes etfc. etc.,
coisas apresentadas pela pla-
téio otaria. Sendo que, nimero
igual ao seu, nem nos maiores
circos do mundo se tinha a
chance de apreciar. E, pois, ain-
da aquela noite, estando como

estava o tempo firme, lua cheia

rodando no céu, ia meter o pé
na estrada, no rumo de Sao
Gongalo de Cima. E tinha certe-
za de ser contratado de imedia-
to para apresentagdo do seu ni-
mero no circo !_\h:wc Horizonte,
ocupar posicho de destague no
elenco, receber candigna remu-
neragdo.

Magia branca ou negro,
a interrogacéo lencada pelo
Médgico de Oz @
platéia boquiaberta

Apbds um longo siléncio medi-
tabundo, declarou que, em con-
sideracdo ao distinto plblico e
mormente ao cavalheiro que
the havia prestado informagées
sobre o Nove Horizonte, iria nos
dedicar umao apresentagdo do
seu nimero sensacionalissimo
de alta magia. E, apés a qual,
cada um ajuizasse a seu modo:
se se tratava de magia branca
ou de magia negra. Para a qual,
todavia, com a devida permis-
sdo do dono do bar, carecia-se

que nos acomoddssemos em se-
* micirculo, |he dando um espa-
gozinho em picadeiro de faz-de-
conta. De imediato otendido,
adverti- que o nimero era cur-
to, sern embargo da sua singu-
lar importancia.

Encaminhou-se o magico &
cadeira onde deixara a mala,
pediu que se fizesse treva a fim
de aparelhar-se devidamente,
consoante o usual no exercicio
da alto magia. Desligou-se o co-
mutador e segundos depois ele
gritou “pronto”. Acendeu-se a
luz e 0 mdgico se apresentou de
fraque e cartola e portando dois
pequenos sarrafos. Fez uma cur-
vatura para a platéia, ajeitou
um sarrafo no peito ao modo de
violino @ empunhou o outro ao
maodo de arco. Os dedos da méo
esquerda se movimentaram co-
mo sobre cordas, e, sobre elas
inexistentes, o arco-sarrafo exe-
cutou os habituais movimentos.
E eis que, para geral bogueabri-
mento e estatelar de othos, nos-
sos ouvidos se deleitaram com
um solo de violino que se diria
execuiado por Paganini. Termi-
nada a execucdo, o Mdgico de
Oz fez a curvatura de praxe e
recebeu uma salva de palmas
de todos nés, embasbacados,
sem saber se era truque ou coi-
so operada com a ajuda do De-
mo. Quanto ao sacristdo Ono-
fre, estava na cara que era coi-
sa diabesca, tendo o mogo ven-
dido a alma ao Tinhoso em tro-
cadaquele inumano poder.

Porém o caixeiro-viajante Seu
Gumercindo, homem vivido e
ladino, estrugiu indignado:
aquilo era truque de magico de
borra, e ele nao era trouxa para
engolir a tapeacgdo. Em prova
do afirmado, encaminhou-se
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até o rapaz, enfiou-lhe a méao
na algibeira do fraque e sacou
um aparelho parecido com radi-
nho de pilha. Pois era aquilo —
a gente ndo conhecia? — um
gravador de pilha com fita cos-
sete. Consistindo, portanto, o
nimere sensacionalissimo na
habilidade de o magico de ara-
que esconder o aparelho bem
escondido, com ligeireza aper-
tar o botéo, e 14 vinha a mdsica
gravada na fita. Coisa corriquei-
ra, que qualquer um podia fa-
zer e levar os trouxas no bico.

Entdo,
ele tirou o fraque,
a cartola,
foi-se despindo...

Todavia, em lugar de cair de
qguatro ou dar a bronca que se
esperava, o Mdgico de Oz ex-
plodiv uma gargalhada e gritou
pedindo calma, que agquilo exa-
tamente fazia parte do nOmero,
Pois, consoante o desenrolar do
mesmo e no picadeiro ele esfre-
gasse o sarrafo e o mosica
saisse do gravador, a todos em-
basbacando, viria um palhago

desbanca-lo, sacando-lhe do
bolso do fraque e o exibindo ao
piblico, tal qual tinha feito o
cavalheiro ali. E ai entéo...

Ai entGo o magico tirou o fra-
que, a cartela, apanhou o gra-
vador e os sarrafos e os francou
na mala. “E agora, turma, é que
vem o sensacionalissimo nime-
ro.”” Para que nenhuma suspeita
houvesse sobre os seus dons de
iniciade na alta magia, foi-se
despindo. E agora, apenas dé
cueca, pegou dois tacos de bi-

-lhar, manobrou-os como tinha

feito com os sarrafos, e logo
inundaram o bar e se espraia-
ram 1& fora os sons de afi-
nadissimo e bem-executado
violino. E como fosse musica
muito nossa, da gente cd de Mi-
nas, todos, inclusive Seu Gu-
mercindo, num desenfreado en-
tusiasmo e bate¢@o de palmas,
comegamos a cantar, acompa-
nhande com a correspondente
letra a misica que o Magico de
Oz ia tirando dos tacos:

Como pode o peixe vivo

viver fora d’dgua fria?

Como poderei viver

Como poderei viver

sem o fua, sem a tua,

sem a tua companhia?

Orlando Bastos, contista, autor de Confidincias

Diretor da Divisdo da Difusae Cultural
da Coordenadoria de Atividades Cullurais, USP.
+ Aldemir Martins, Prémic Bienal Sao Paulo e
de Melhor Desenhisia da Bienal de Veneza, Pré-
mia Roquets Pinto, 1982,




LUPI, O

A forca da musica de Lu-
picinio Rodrigues esté no
raro talento com que tradu-
ziv o lado frivial das situa-
¢8es amorosas. £ a palavra
simples, que diz tudo; o
lugar-comum, fonte quase
inesgotavel dos temas de
suas cangdes, que termina-
ram por the dar, no contex-
to da MPB, a legitima ma-
iestade de “rei da dor-de-
cotovelo™.

Ele néo disse apenas coi-
sas bonitas. Construiu, em
estilo nivito préprio, uma
poesia musical, com fre-
qiente jogo de alterndn-
cias de frases feitas e cha-
vées, ao lado de metéforas
preciosas e isomorfismo.
Isomorfismo cldssico estd,
por exemplo, na musica
Quem hé de dizer: “ilu-
mina mais a sala”, em que
a repeticdo da vogal aberta
“a” funde sentido e forma,
expressando a idéia de cla-
ridade. Ou na maneira co-
mo ele mesmo canta o final
de .

Castigo:

Faz coma o cedro,

que perfuma o machado
que o de-rru-bou

onde a diviso de silabas
déa a sensacdo de “queda’”.

Em todas as letras de Lu-
picinio saltam figuras de
linguagem de grande efei-
to literario-musical, num
processo intuitivo de cria-
¢Go, de artista nato, sem
rasgos de intelectualidade.
Lupicinio trabatha os temas
banais, de um modo muito
pouco comum, nada vul-
gor. Segue uma selegdo,
ao acaso, de chavées e me-
taforas, sempre com resul-
tado harmonioso, traduzin-
do, por assim dizer, uma fi-
losofia de vida:

Vinganca:

E o vergonha é a heronga
maior

Que meu pai me deixou.

Loucura:

MilhGes de diabinhos mar-
telando

Um pobre coragéo que,
agonizando,

J& ndo podia mais de tanta
dor.

Eu néo sou de reclamar:

Se queriam que eu matos-
se,

O crime nGo compensa

56 Deus dé a sentenca

ao pecador.

REI DA

Caixa de é6dio:

Fazer do meu peito uma
caixa de édio,

Com um coracéo que néo
quer perdoar.

Brasa:
Vocé parece uma brasa
(..)

Pois, meu bem, néo é com
grito
Que se prende um coragéo.

Mulher, uma linha mes-
tra. Explosées de sentimen-
tos incontrolaveis, no mo-
mento da dor da infidelido-

e,

Nervos de ago:

Eu ndo sei se o que trago no
peifo

E ciume, despeito, amizade
ou horror.

fizeram com que Lupicinio
incorporasse uma linha
poético-musical j& esboga-
da por muitos na MPB —
Ultimo desejo, de Noel Ro-
sa etc. — mas ndo com a
verve do compositor gal-
cho.

Sempre a mulher
a causadora da

dor-de-cotovelo,
a criatura infiel

No verdade séo temas
histéricos, uma espécie de
veia do ser humcno, que
em todas as épocas se pres-
fou a cantar os amores sem
remédio, falando direto ao
coragcdo, desde as eras
mais remotas. A mulher,
cuja beleza parece sempre
ter representado um certo
perigo para o coragdo do
homem, é uma linha cen-
tral. Esté em Ovidio (a.C.):
... beleza seré devasta-
da pela idade.” Estd no
portugués Jorge Aguiar, do
século XVI. Estd em muitos
outros. E, com uma estrutu-
ro temdtica semelhante a
de Lupicinio, estd em Ron-
sard, o famoso poeta da
Pléiade, do século XVI. Lo-
gicamente, Lupicinio ndo
teré lido Ronsard e seus
Sonnets pour Héléne. Mas
o seu tema chega muito
perto:
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DOR-DE-COTOVELO

Castigo:

Eu sabia que vocé um dia
Me procuraria em busca de
paz.

Muito remorso, muita sau-
dade,

Afinal, o que é que se traz?
A mulher, quando é moga
e bonita,

Nunca acredita poder tro-
pegar.

Quando os espelhos lhe
ddo conselhos

E que procura em quem se
agarrar.

Seria uma tradicdo gené-
tica amar depois de per-
der? Seria um processo cul-
tural jogar na mulher as
culpas do fracasso e o me-
recimento do castigo? Para
Lupicinio, foi assim. Vila
dos casos de amor, a mu-
Iher é a constante causado-
ra da dor-de-cotovelo. Ra-
ras sGo os excegdes: em Ela
disse-me assim, em Nossa
Senhora das Gracas, e tal-
vez uma ou duos mais. No
geral, a mulher € mesmo a
grande ré: nGo compreen-
de o companheiro-poeta-
boémio e, por isso, muitas
vezes necessariamente in-
fiel:

Brasa:
£ que as mulheres da rva
Tém a alma melhor que a

sua,
Sabem melhor me agradar.

Uma atitude cruel se re-
serva a ingrata, diante dos
reveses da vida. O compa-
nheiro sempre tem a chan-
ce da desforra, seja pela
violéncia, sarcasmo ou pe-
la ironic do amparo desin-
teressado, por isso, cruel.

Judiaria:

Estou lhe mostrando a porta
da rva

Para que vocé saia sem ev
Ihe bater.

Vinganca:

Eu gostei tanto, tanto,
Quando me contaram

Que te encontraram beben-
do

€ chorando na mesa de um
bor. (...)

Cadeira vazia:

Fago de conta que sou teu
paizinho {...)

Néo te darei carinho nem
afeto

Pora te abrigor podes ocu-
par mevu teto .
Para te alimentar podes co-
mer do meu péo.

Noel Rosa
e Jameléo

prenunciam o
éxito de Lupicinio

Algumas gravagdes re-
centes tiraram Lupicinio do
esquecimento total. Mas
ele ndo tem na meméria
popular o lugar que real-
mente merece. Apesar dis-
so, hé *opinides positivas
sobre sua criacdo. Noel Ro-
so foi seu grande admira-
dor e afirmava: “Esse garo-
to vai longe!” Jamelao,
que Lupicinio considerava
seu melhor intérprete,
achava que “o homem ti-
nha o dom de escrever pa-
ra as massas.” Boas lem-
brangas tem dele seu des-
conhecido parceiro Alcides
Gongalves. Augusto de
Campos, poeta, tradutor e
ensaista, foi o primeiro a
escrever sobre o valor de
Lupicinio, em seu livro
Balanco da Bossa, o artigo
Lupicinio esquecido?
““Quantos romances, quan-
ta prosa chata, quantos so-
netos burilados e retorci-
dos, quantos versalhetes
esforcados e camuflados se
fizeram que ndo foram cao-
pazes de dizer o que diz,
sem retoques e sem recal-
ques, com ingenuidade e
grandeza, Lupicinio Rodri-
gues, o cantor da infideli-
dade, irremediavelmente
fiel & sua vida e & sua misi-
ca.” Eele mesmo, com sim-
plicidade, dizia, em seu
depoimento ao Museu da
Imagem e do Som do Rio
de Janeiro: “Minhas dores-
de-cotovelo foram de ver-
dade. Eu ndo sei traduzir a
dos outros.”

A moisica Loucura é o
momento particular em
que Lupi se volta para a
prépria obra/vida.
Metalinguagem-desabafo:

Como é que existe alguém
Que ainda tem coragem de
dizer

Que meus versos ndo con-
tém mensagem

Séo palavras frias, sem ne-
nhum valor!

£ um pouco de Lupicinio.

\

E preciso ouvir Lupicinio.
Sentir Lupicinio. Soltar a
sensibilidode para sua cria-

LP Copacabana. Em 1973,
um LP Rosicler, o
Dor-de-cotovelo. E no

¢do, tdo desp 1siosa e,
talvez por isso, tGo rica.

Gaucho de Porto Alegre,
Lupicinio Rodrigues nasceu
na Travessa Batista, 97,
Bairro de llhota, em 16 de
setembro de 1914, e mor-
reu em 28 de agosto de
1974. Vida boémia, muitos
amores, centenas de musi-
cas.

Gravou muito pouco. Em
1952, 4 discos “Star”, em
78 rotagdes, formam o
Roteiro de um boémio,
transpostos, em 1974, em
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fasciculo que lhe foi dedi-
cado pela Editora Abril em
Nova Histéria da Musica
Popular Brasileira fez uma
gravagdo especial de Esses
mogos, pobres mogos.
Além disso, toda sua
obra, muita coisa em par-
ceria com o desconhecido
Alcides Gongalves, se en-
contra espalhada em discos
de seus intérpretes. Da ve-
lha guarda, Cyro Monteiro,
Orlando Silva, Francisco Al-
ves, Linda Batista, Isauri-
nha Garcia, Nora Ney, Ja-

Mario Angela Baraldi, diplomada pe-
la Faculdade de Ciéncias e Letros;
professora, tem cursos de especial
0 em lingua portuguesa. ¥ Eugénio
Colonnese, desenhista, llustrador,
premiodo com Medalho de Ouro de
llustragao, em Buenas Aires. Colabo-
rador, com louvor, da Fleetway Publi-
cations, Inglaterra,

melGo. Mais recentemente,
Elza Soares, Elis Reginag,
Gal Costa, Paulinho da Vio-
la, Maria Bethania, Caeta-
no Veloso e outros.

Estdo entre as mosicas
mais conhecidas: Se acaso
vocé chegasse, Felicidade,
Brasa, Nervos de ago, Vin-
ganca, Esses mocos, Maria
Rosa, Cadeira vazia, Nun-
ca, Castigo, Torre de Ba-
bel, Cigano, Foi assim, Ha
um Deus e mais uma deze-
na de outras. Até o hino do
Grémio de Porto Alegre. E
talvez outra centena de
misicas inéditas.
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UM DEMONIO RENOVA A CRITICA LITERARIA

A linguagem ferina, sarcés-
tica, livre que usou fez de
Agripino Grieco uma figura
legendédria. Com ele, sur-
giu a renovacdo da critica
literéria. Usando a arma
possante da ironia, como
ninguém ainda havia feito,
derrubou idolos, fetiches,
mediocridades enfatuadas
e investiu contra falsos va-
lores. Mas também estimu-
fou gente nova que de-
monstrava talento  indis-
cutivel.

Luiz Carlos Lisboa

O jovem telegrofista da
Estrada de Ferro Central do
Brasil que chegou ao Rio de
Janeiro em 1906, transferi-
do da cidade fluminense
de Paraiba do Sul, néo se
interessava por trens ou te-
légrafos, mas apenas por
livros e autores. Timido,
encantado, seus primeiros
contatos com o mundo da
literatura na Capital consis-
tiram na observagéo distan-
te de Machado de Assis cer-
cado de admiradores na li-
vraria Garnier,. no vislum-
bre da figura delicada de
Olavo Bilac caminhando
pela Rua do Quvidor, e na
contemplagéo triste, no su-
borbio de Piedade, do rosto
de um homem famoso que
acabava de ser assassina-
do: Euclides da Cunha.

Agripino Grieco morou
em muitas casas diferentes,
todas pobres: Morro do
Castelo, Rua dos Andradas,
Rua Séo Pedro. Dividiu de-
pois um quarto com o ir-
mé&o do romancista Lima
Barreto, Carlindo, que fez
toda a campanha civilista
dando seu apoio a Hermes
e a Rui, equitativamente,
desde que tivesse assegu-
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radas as refeicdes que
eram oferecidas aos corre-
ligionérios de um e de ou-
tro. Enquanto ndo estava
na reparticdo, Grieco vivia
na Biblioteca Nacional, no
Passeio Piblico, lendo, de-
sordenadamente, “de Pon-
son du Terrail a Camilo”.

Blague e mordacidade
substituem

o tom grave da
critica literéria

A noite, enchia as pagi-
nas em branco dos livros de
escrituragdo mercantil que
trouxera de Paraiba do Sul.
As primeiras poesias que
depois iriam aparecer em
Anforas, publicade em
1910, foram feitas em pen-
sées humildes, ou em pe-
quenos quartos que parti-
lhava com amigos. O clima
era o da Boémia, de Pucci-
ni, ou o de Cenas da Vida
Boémia, de Murger. Quan-
do seu livro recebeu pré-

mio de mengéo honrosa da
Academia Brasileira de Le-
tras, Agripino Grieco quis
dedicar-se a um outro gé-
nero: o conto. Em 1913 fez
concurse para escrevente
da Central, teve um au-
mento de ordenado e
casou-se. Apés a publica-
¢Go de Estatuas Mutiladas,
uma coleténea de histérias
curtas, dedicou-se exclusi-
vamente & leitura.

Grieco comegou a assi-
nar uma coluna de critica
no Hoje, de Ferdinando
Borla, por recomendagéo
de Lima Borreto. Um novo
elemento surgia na critica
brasileira: a gravidode em
lugar da blague e da irre-
veréncia. O sucesso foi
imediato, tdo grande que o
novo critico logo substituiu
Tristdo de Ataide — que se
afastava por iniciativa pré-
pria — no O Jornal. Os tro-
balhos publicados até en-
1Go apareceram no livro
Fetiches e Fantoches. Pou-
co depois, um novo punha-
do de criticas em
Cagadores de Simbolos.
Grieco ndo atacava os mo-
¢os, os principiantes: reser-
vava suos farpas pera os



veteranos que conciliavam
mediocridade e pretensdo.
De Lima Barreto disse e pro-
vou que era um dos maio-
res escritores brasileiros de
todos os tempos. Chamou
aten¢do para Raul de Leo-
ni, que a seus olhos se des-
tacava muito dos contem-
porGneos. Pouco mais tar-
de, abriu os bragos para os
que surgiam: José Lins do
Rego, Graciliano Ramos,
Raquel de Queirés, Mar-
ques Rebelo, Jorge Ama-
do.

O governo fascista italia-
no convidou, em 1937, al-
guns escritores brasileiros
para visitar a Itdlia. Junta-
mente com Henrique Pon-
getti, Jorge Maia, Llicurgo
Costa, Abner MourGo e cu-
tros, Agripino visita Roma,
Napoles, Mildo, e é levado
a presenga de Mussolini.
Volta ao Brasil incompatibi-
lizade com o fascismo,
achando que a “sua lialia”
morreu e Roma estd esma-
gada pela propaganda.
Promete a si mesmo voltar
a Europa com seus préprios
recursos, agora para ver o
que quiser. Enquanto esse
tempo ndo chega e a guer-
ra acaba, trata da reedicdo
de Evelucéo da Poesia Bra-
sileira e preparo Evolucéo
da Prosa Brasileira.

Afrénio Peixoto
aponta os dois

maiores defeifos de
Agripino e far elogio

Nos seus artigos, ndo era
apenas satirico e corrosivo,
mas também estimulante,
como foi com Oswald de
Andrade, Raquel de Quei-
rés, Araripe Junior. Em
1922, esté@ no Academia na
tarde em que Graca Ara-
nha pronuncia seu discurso
famoseo e rompe com os co-
legas, sendo carregade em
triunfo por Tristédo e
Schimidt, enquanto os ir-
mdos Marques Pinheiro e
Rafael Pinheiro levantam
nos bragos o Gltime hele-
no”, Coelho Neto. Para
Agripino, Graga nunca foi
modernista, sendo antes
um espirito classico, o que
& provado por seu culto a
Machado e Nabuco. Mas
era vaidoso e gostava de fi-
car em evidéncia. “Canaé
€& um mau modelo de ro-
mance — diz Grieco — por-
que & todo desconexo. O
melhor em Graca é o prefa-
cio que escreveu para aq
correspondéncia trocoda
entre Nabuce e Machado.”

Afrénio Peixoto explica
o outro lado de Agripine
Grieco: ali estdo dois dos
seus defeitos maiores. "No
Brasil 56 lhe interessam os
vivos, e desperdica seu
tempo falande mal da Aca-
demia. Com mais talento
que dez ocadémicos, mais
leitura que vinte académi-
cos — por que fozer dela
pedra de bater roupa? —,

h

Grieco é o unico
nacional, de talente, que
Jeva o sério aguela soci
:dade discursiva e predial
Joagquim Ribeiro diz que o
critica de Agripine ndo po-
dia deixar de ser como é:
epigramética e cruel. Sen-
do um “ateniense no ser-
tdo”, ele ndo perdoa nos-
sas pequenas vaidades pro-
vincionas e néo se confor-
ma com a mesquinharia
que frequentemente acom-
panha um meio intelectual
onde héd mais competicdo
que criatividade.

Agripino Grieco
aposenta-se em 1938, co-
mo oficial administrativo K
(“Nem mais o cdgado tem
essa letra, mas eu continuo
a té-la para receber a misé-
ria mensal que guase todo
aposentado recebe™), Ja
ndo vai mais & biblioteca,
pois tem em casa todos os
livies que merecem ser
consultados e relidos. Es-
creve numa velha méqui-
na, com um dedo sé, ou
cofrige as provas das reedi-
¢Ges de seus livros. Amigos
e Inimigos do Brasil, Car-
cacas Gloriosas, Dispara-
tes de Todos Nés e O Sol
dos Mortos rednem seus
artigos, estudos, aponta-
mentos e pequenos ensaios
criticos. Neles, algumos
frases isoladas dizem muito
da liberdode e do veio
satirica do auter. Falando
de um pintor, diz: “Nele,
nem sempre a paisagem e
0 paisagista se entendem
direito.” Dos costumes e
das coisas brasileiras, fola
assim:  “Meu  patriotismo
ndo se estende ao vinho de
caju.” Qu entdo: “Ndo te-
mos ledes, nem homens de
génios.” “Em literotura, su-
primir & melhorar sempre.”
“Todo aquele que tasse e
resmunga, em nosso meio
literario, estd imitando Ma-
chado de Assis.” “Nas nos-
sas platéias, é freqiente a
tosse. Ela & uma opinido so-
bre o espetdculo. Desconfie
sempre de uma platéia que
parece resfriada.” “Dizem
que Coelho Neto tirou, na
revisdo de suas obras, um
total de dez mil adjetivos.
Podia retirar outros dez mil,
com manifesta vantagem
para o aufor e os leitores.”
“Q professor Silva Melo é
pessoa de ilimitadas espe-
rangas: a wum  escritor
medfocre aconselha: — In-
sista no peixe, tem muito
fésforo. Assim como
quem acredita em mila-
gres.”

Retrato
do critico ferino

num soneto
famoso

Conversande com jor-
nalistas, afirma Grieco que
pretende cinda escrever:
“Uma elegia, para as viti-
mas da ma literatura no
Brasil. Vai chamar-se

Chorai, Linotipistas!” So-
bre um certo académico,
que entrou muito cedo para
a Academia: “Ah, ele é
uma criatura insincera co-
mo os dedicatérias dos li-
vros e os programas eleiio-
rais. No fundo, deseja sera
rosa sem espinhos de que
falava Garrett.” Fala em
seguida sobre os érbitros
de elegdncia, sempre tdo
numerosos e desinibidas
entre nés: “Qualquer des-
ses mogos que chega da
provincia com um terno de
brim e absoluta ignorancia
do que seja talher de pei-
xe, dias depois - pontifica
nos jornais em matéria de
roupas e pratos, parecendo
vir de Londres.” Finalmen-
te, na galeria das cruelda-
des com a Academia, conta
o que soube da posse de
Redrigo Otavio Filho:
“Quando ele comegou a
ser imortal, ds nove e tanto
da noite, i@ estovam ali
presentes o Olegario Ma-
riano, dono do melhor ar-
marinho poético da cidade,
o Ataulfo, que gasta mais
tinta nos cabelos que nos
escritos, o Clementino, for-
te na literatura de beribéri,
Jodo Neves, orador de
churrascaria, e Levi Carnei-
ro, talenio comparével &
flor do l6tus, que floresce
uma vez por sécule

Um soneto de Alvaro Ar-
mando, publicado em A
Gazeta em fevereiro de
1948, foz um ‘refrato im-
pressionista do grande ad-

versario “da insoléncia e
do solecismo”, Agripine
Grieco: .

Olhar agudo de ave de ro-
pina,

De falar mal de alguém
néde perde vaza.

Critica fria, irénica, ferina,
GQue de um golpe aniquila,
ochata, arrasal

Do burgués, entretanto tem
asina

Adorando o familia, o fi-
vro, a cosa

E mais que tudo o banco ali
da esquina

Cuja conta, de emor seu
peito abrasa.

A Academia trata-o com
respeito.
Se um dia a elogiar fosse
obrigado
Naturalmente morreria &
mingua.

Faz-me lembrar a histéria
do sujeito

Que sibito morreu envene-
nado

Porque mordeu, de leve, a
prépria lingual

luiz Carles Lisboa & jornclista, advo-
gode, conferancista e escritor, Publi-
<cou selegdo de artigos & reporiagens,
trés coletdneas de artigos, contas e
um guia pratico de literatura. Uma de
suas obras: Olhos de Ver, Quvidos de
Quvir. % Darcy Penteado, llustrador,
pintor, cendgrafo, featréiogo. Autor
de quatro romances, enire os guals
Nivaldo # Jerénimo.
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A propésito do trabalho de Luiz Carlos Lisboa, a
editoria respigou na vasta obra de Agripino uma
série de b fes e ditos que exp am o espirito
desse renovador da critica brasileira.

#% Hoje todos querem ser elogiados: um vivo elagia
roufro vive para receber de volta o elogio.

% Jorge Amado, que substitui sua Gabriela batida
por uma Tereza Cansada, numa verdadeira cafti-
nizacdo da literatura...

% José Mauro, um autor que desencoraija o ridicule.

% Quem comer os miolos de Ataulfo Paiva pode co-
mungar: estd de jejum.

% Devo dizer Félix Pacheco ou infeliz Pacheco.

% O 5r. Afonso Celso &, como jornalista, um verda-
deiro distribuidor de tédio a demicilio.

% Caostro Alves: uma convulsdo da notureza.

% Alvares de Azevedo, Goncalves Dias, Casiro Alves
{uma iris de emocdo e que tornou o Brasil mais
belo), admirc-os sem esperar que se universali-
zem no sentido da gléria.

% Sem pessimismo, ndo encontro no Brasil ninguém
para ser incluido entre os grandes da literatura in-
ternacional.

% Livro & como mulher: se a gente empresta volta
estragado.

% Se destruissem o Rio de Janeiro e me deixassem
As Memérias de um Sargento de Milicias, eu ndo
me queixaria.




OS ESQUECIDOS

Extensa a galeria dos poetas que fulguraram em
brados. Até mesmo constitui dificuldade para o
borar o rol dos que cairam no olvido. Transpon
Leoni — um dos helenos da nossa poesia — e Ro

vari de outrora, transformando o seu sofrimento em paginas de beleza e arte raramente ulirapassadas.

seu tempo e que hoje sequer sGo mencionados ou lem-
historiador literario o encontro de um critério para ela-
do esse ébice, Nilo Scalzo revive os nomes de Raul de
drigues de Abreu, humilde e simples na tranquila Capi-

Ao contrérie do que pode

parecer & primeira vista,
ndo é a presenca dos
cumes mais altos que deli-
neic o panorama de uma
literatura, ou, melhor di-
zendo, nGe € apenas por
meiec da opreciagdo de
suas figuras exponenciais
que se chega a com-
preendé-la como um fto-
do. Os picos saltom & vis-
fa e permanecem altanei-
ros, como que a disposigo
dos que pretendem
conhecer-lhes mais de per-
to, desvendar-lhes as parti-
cularidades. Nem por isso,
porém, os que ficam um
pouco mais abaixo tém sua
importdncia diminuida aos
othes de quem se propde
tfracar as caracteristicas do
conjunto. Abarcé-los a to-
dos numa visGo abrangente
& o primeiro passo dos gue
intfentam penetrar o espiri-
to que constitui a marca de
uma literotura, que a torna
distinta das demais.

E certo que até mesmo a
conveniéncia didética im-
pde que as histérias litera-
rias restrinjam suas paginas
a um nimero relativamen-
te pequeno de nomes,
levando-as a pingar os mais

imporiantes entre agueles
que contribuiram para dar
uma direcdo definida aos
movimentos literdrios ou
entdo imprimir fei¢do pré-
pria @ uma determinada
época, pelo aspecto guali-
tativo ou quantitative da
obra que legaram & poste-
ridade. Contudo, os demais
néo podem ser esquecidos,
pois muitos vezes € sud
presenga que acentua © ca-
rater particular de um dado
perfodo; a obra dos chama-
dos menores como que re-
forca e torna mais clara a
perspectiva que permite
compreender em profundi-
dade a esséncia dos movi-
mentos artisticos.

Dificil o encontro
de um critério

para elaboragdo do
id

Nilo Scalzo

nossa literatura. Ndo que
seja esta uma particulari-
dade nossa. Nao. Todas as
literaturas tém naturalmen-
te sua lista de esquecidos:
sdo os que, ndo obstante
terem desfrutado de gran-
de prestigio num dado-mo-
mento, acabaram postos de
lado pelos historiadores |i-
terdrios que se limitam, por
vezes, a dedicar-lhes umaos
poucas linhas, quando ndo
apenas a citagdio dos no-
mes, seguidos da indicagéo
das datos de nascimento e
morte, sem se preocupo-
rem com os fitulos que dei-
xaram. Uma lista de esque-
cidos ofereceria o risco de
ser sempre incompleta,
pois & grande o rol de auto-
res - poetas e romancistas
— que, por uma série de
circunsiéncias, ficam & mor-
gem dos programas escola-
res, sendo consegiente-
mente relegados ao olvido.
E ialmente nos dias de

rol dos

Seria interessante fazer
um levantamento dos no-
mes dos esquecidos em

hoje quando os estudantes,
4 vista do que é exigido nos
exames vestibulares, se
sentem compelidos & eco-
nomia de estudo,
concentrando-se  somente
nas coisas que lhes garan-
joam maior nimero de pon-
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tos. Refirados das antolo-
gias, onde por muito tempo
figureram com pecas
exemplares, muitos desses
poetas e prosodores pare-
cem jamais ter existido. Em
suma, haveria sempre es-
quecidos numa lista de es-
quecidos, pois as relacdes
dessa natureza depende-
riam da preferéncia e do
goste de cada um. Especial-
mente em se tratando de
postas que, como se sabe,
parecem sujeitos a um jul-
gamento mais subjetivo.
Para se ter uma idéia das
dificuldades que oferece
tal lista, bosta atentar para
o grande nGmero de poeias
que publicaram suas obras
nos primeiros frinfa anos
deste século — antes, du-
rante e até mesmo depois
da renovacglo que se pro-
cessou em nossas letras co-
mo conseqUéncia do movi-
menio modernista. Reuni-
dos debaixo de epigrafes
que permitem incorpora-
los ora ao simbolisme, ora
ao parnasianismo, cu ain-
da ao neoparnasianismo,
esses poelas, apesar de re-
fletirem certas preocupa-
cbes estéticas de seu proé-
prio tempo, como, por

exemplo, o penumbrismo,
e de adotarem até mesmo
certa liberdade formal com
que anteciparam algumas
das conquistas dos moder-
nistas, sdo vistos com olhos
por vezes excessivamente
severos que, por isso mes-
mo, tendem a inclui-los no
grupo de simples epigonos,
falios de imaginagdo, cuja
obra néo ultropassaria os li-
mites da repeticéo dos pro-
cessos de criagdo, sobrefu-
do os de ordem técnica,
que notabilizaram os mais
representativos de um e
outro movimento.

Seis autores

de uma poesia
iluminada

A citagdio do neme de al-
guns deles suscitoréd nafu-
ralmente a lembranga de
outros mais; os leitores po-
deriom assim completar,
ou melhor, ir completando



a lista a sev gosto. Por ora,
para ndo alongar demasia-
damente a lista, seriam ci-
tados entre outros: Martins
Fontes, Amadeu Amaral,
José Albano, Hermes Fon-
tes, Rodrigues de Abreu e
Rau! de Leoni. Extraidos do
grupo a que foram incorpo-
rados e estudados isolada-
mente, esses poetas ofere-
cem, assim como oufros
que aqui também ficaram
esquecidos, algumas carac-
teristicas muito particulores
que justificam plenamente
o largo prestigio que goza-
ram junto a seus pares e ao
poblico ledor de um modo
geral. Em torno dos dois 4l-
timos nomes citados girard
a parte final deste breve
comentério que ndo tem,
de modo nenhum, a pre-
tenséo de oferecer uma re-
vis@o critica desses poetas,
nem tampouco a de repa-
rar uma injustica. Seria
mais uma tentativa de
apresentar as novas gera-
¢des esses nomes que pare-
cem condenados a jazer na
vala comum dos que estdo
condenados a passar ao
largo dos programas esco-
lares, sem que se atente
para o fato de que cons-
trufram uma obra marcada
pela individualidade, na
qual despontam momentos
de inexcedivel beleza
artistica.

Com Rodrigues de Abreu,
uma nova linguagem

poética. Com Raul
de Leoni,

St #il.

de confidéncia. Nem mes-,
mo a qualificagdo de cre-
puscular parece suficiente
para abranger a totalidade
de sua pequena, mas ex-
pressiva, obra poética, em
que se identificam, sem
sombra de dovida, alguns
dos tragos que configuram
essa tendéncia: o senti-
mento de soliddo, a impos-
sibilidade de ser feliz, a
preocupagdo da morte,
presentes na poesia de An-
ténio Nobre, entre outros.
Mas é muito mais como
expressdo de uma nova lin-
guagem poética, que co-
mega a fomar forma, entre
nés, pouco antes do inicio
da década de 20, que de-
vem ser encarados seus li-
vros A Sala dos Passos Per-
didos (1924) e Casa Deste-
lhada (1927). Especialmen-
te este Gltimo, no qual, co-
mo acentuou Domingos
Carvalho da Silva, ha com-
posicées de inegavel fei-
¢Go modernista. Como quer
que seja, o que se torna
evidente nos poemas de
Rodrigues de Abreu é a au-
séncia da retérica, da em-
postagdo que assinalaram
os versos de muitos dos
poetas desse periodo. Essa
poesia simples, sem rebus-
camentos, expressa numa

. linguagem direta, ma quo!

a escolha das palavras, ao
contrério do que era co-
mum na época, ndo atende
a outra preocupagdo se-
ndo a de transmitir a auten-
ticidade de um sentimento
profundo, estd presente,
por exemplo, no poema
Casa Destelhada:

A minha vida é uma casa
Jactalhodd

Rodrigues de Abreu
(1897-1927), naoscido em
Capivari, conterrGneo, por-
tanto, de Amadeu Amaral,
& um exemplo elogiente
do quanto sdo imprecisas
as tentativas de classifica-
¢Go dos autores neste ou
naquele movimento litera-
rio a partir de caracteristi-
cas apenas aparentes. £
certo que a critica mais mo-
derna |G admite que inclui-
lo entre os representantes
do neoparnasianismo, to-
mado este como reafirma-
¢do tardia do ciclo que fez
germinar as obras de Bilac,
Alberto de Oliveira, Rai-
mundo Correia e Vicente
de Carvalho, entre outros,
é ignorar o caréter especifi-
co de sua poesia, em que
repontam, por vezes inten-
samente, toques romanti-
cos, préprios, alids, da liri-
ca de quem se volta para
dentro de si mesmo e faz
de seus poemas uma forma

por um vento fortissimo de
chuva.

(As goteiros de todas as mi-
sérias

estdo caindo, com lentidéo
perversa,

na terra friste do meu cora-
¢do.)

A minha alma, a inquilina,
esté pensando

que é preciso mudar-se,
que é preciso

ir para uma casa bem co-
berta...

(As goteiras estdo caindo,
lentamente, perversamen-
te

na terra molhada do meu
coragdo.)

Mas a minha alma estd
pensando

em adiar, quanto mais, a
mudanga precisa.

Ela quer muito bem a velha
casa

em que jé foi feliz...

E encolhe-se, toda transida
de frio,

fugindo ds goteiras que
caem lentomente

no terra esverdeoda do
meu corago!

Oh! o felicidade estranha
de pensar

que a casa aglente mais
um ano

nas paredes oscilantes!

da — foi desportista, parti-
cipou da vida boémia do
Rio de Janeiro, ingressou
na carreira  diplomdtica,
elegeu-se deputado — pre-

Oh! a felicidade P

de adiar a mudanga,
demoré-la,

ouvindo a musica das go-
teiras Iristes,

que caem lentamente, per-
versamente,

na terra gelada do meu co-
ragdo!

De Raul de Leoni (1895-
1926) muito haveria que
destacar, a comegar pelo fa-
to de que sua obra Luz Me-
diterranea (1922) ocupa
um lugar solitério em nos-
sas letras, porque traduz
uma atitude singular do
poeta, que colocou a bele-
za estética e a preocupagdo
filoséfica acima do seu dra-
ma pessoal. Sua vida agita-

cortada pela tu-
berculose néo transparece
em sua obra. “Era o dom
das ‘formas puras e daos
idéias claras — diz Manuel
Bandeira — que o fascina-
va na civilizagdo do Medi-
terrGneo, em cuja bacia ele
situov o prdprio espirito,
ndo nas épocas de forte so-
lidez construtiva, e sim na
Grécia da decadéncia, on-
de, perdida a fé, os ho-

Desce um longo poente de
elegia...

Sobre as mansas paisagens
resignadas;

Uma humanissima melan-
colia

Embalsama as distancias
desoladas. ..

ou em De um fantasma:
Sou mais leve do que a eu-
foria de um anjo,

Mais leve do que a sombra
de uma sombra

Refletida no espelho da
luséo.

mens jogavam com oS
idéias ‘pela lOpia de
pensar’.”

Assim como merece real-
ce sua fina percepgéo das
coisas que se pode pressen-
tir em poema como A Hora
Cinzenta:

Nilo Scalzo, jornalista, critico literé-
rio. Autor de uma edigdo critica dos
poemas de José Bonifacio, o Mogo,
em colaboragdio com Alfredo Bosi. %
Darcy Penteado, ilustrador, pintor, ce-
négrafo, teatréloge. Autor de quatro
romances, enire os quais Nivaldo e
Jerbnimo.



ROSTO QUEM SABE BEM AMADO

Esse poeta em mim sempre morrendo
Se tenta repetir salmodiado:
Como te conhecer, arquiteto do tempo
Como saber de mim, sem te saber?
Algidez do teu gesto, minha cegueira
E o casto incendiado momento
Se ao teu lado me vejo. As tardes
Fiandeiras, as tardes que eu amava,
Matéria de soliddo, intimas, claras
Sofrem a sonoléncia de umas dguas
"Como se um barco recusasse sempre
A liquidez. Minhas tardes dilatadas

Sobreexistindo apenas
Porque & noite retomo minha verdade:
Teu contorno, teu rosto, dlgido sim

E por isso, quem sabe, tdo amado.

Hilda Hilst

Hildo Hilst, poetisa, escritora, drama-
; Prémio Pen (Poesio), Prémic
ieta (Teatro), Grande Prémio da
ritica — APCA de S&o Paulo {Conjun-
to de Obra). % Aldemir Martins, Pré-
mio Bienal S&o Paulo e de Melhor De-
senhisto do Bienal de Venezo. Prémio
Roquete Pinto, 1982.
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