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A resolu¢do veio de pronto no aprumo do corpo, no brilho
dos olhos inquietos: - Pois vamos l4. (Pags. 8/9)



= F.eitury,

leituras constituid
o

procura chamar a atengdo dos leitores
desprevenidos para o saboroso fildo de
o pelas narrativas de viajantes que,

LITERATURA DE VIAJANTES, UM

Neste trabalho o escritor
e jornalista Ernani Silva Bruno

d

pr

no séculop

os curtidores dos bons livros.

Ernani Silva Bruno

, estiveram no

Brasil — mostrando que fais obras ndo devem

interessar apenas aos pesquisadores de
Histéria ou de Sociologia, mas a todos

O brasileiro apreciador
de leituras (romances, con-
tos, cronicas, memorias)
parece, de modo geral, ig-
norar ainda o sabor das
narrativas de viagens pelo

‘Brasil. A menos gue essas

narrativas tragam a chance-

la de autores nacionais mais

que consagrados, como & o
caso das remotas Viagens
de Outrora ¢ Visdes do Ser-
tdo, do Visconde de Tau-
nay, ou de um livro do tipo

sem davida, admiraveis
contribui¢des ao conheci-
mento de aspectos gerais €
regionais de uma etapa da
civilizagdo brasileira, mas
que se configuram, ao mes-
mo tempo, como surpreen-
dentes documentos huma-
nos e de saborosa leitura.

Trilhavam a cavalo, por
léguas e léguas, os barbaros
caminhos nossos de entdo,
repousando a noite ao re-
lento ou em telheiros onde
ndo raro suportavam, além
do frio e da chuva, o impla-
‘cavel ataque das pulgas e
dos bichos-de-pé. E nas ho-
ras vagas anotavam, com
européia minudéncia e s
vezes com um bocado de
azedume, tudo aquilo que 0
Brasil ostentava de menos

Daarte de A :
de O Turista Aprendiz, de . europeu, de mais oriental,
5 condi¢des - ’ §
Mario de Andrade. Ou en- E“re":;:;rsﬂs i de mais africano ou de mais

tdo de textos de autores es-
trangeiros de notoriedade,
como Kipling (Cenas Brasi-
leiras) e Stefan Zweig
(Brasil, pais do futuro).
Mas tudo indica que esses
leitores ndo descobriram
ainda (ou receiam que se-
jam leituras de interesse
apenas para pesquisadores
de historia e de sociologia)
aqueles livros sugestivos €
curiosos que, notadamente
a0 longo do século passado,
autores europeus publica-
ram, narrando suas visitas €
andangas em nosso pais.
Tr~duzidas e editadas em
portugués por algumas edi-
toras, nas colegdes Brasilia-
na, Documentos Brasileiros
¢ Biblioteca Historica Brasi-
leira, principalmente nas
décadas de 30, 40 e 50, va-
rias dessas obras estdo sen-
do reeditadas pela Editora
da Universidade de Sdo
Paulo, por constituirem,

—_—

Ndo importa que esses
autores ndo tenham sido
escritores no sentido de
criadores de obras litera-
rias. Nem era esse 0 objeti~
vo deles. Eram homens que
vinham da Alemanha, da
Austria, da Franca, da In-
glaterra, andejar pelo tropi-
co sul-americano. Ou por
espirito de aventura ou para
pesquisarem novas pedras,
plantas raras, bichos desco-
nhecidos. E atg para avalia-
rem as possibilidades de
consumo que pudesse ha-
ver, no. Brasil, para os pro-
dutos das indastrias de seus
paises. E que depois conta-
ram, em livros as vezes ad-
miraveis, suas ricas expe-
riéncias de andarilhos e ob-
servadores.

nativo — nas casas de seu
povo, nos processos de sua
lavoura, nos seus costumes
domésticos, nas suas milsi-
cas ¢ dangas.

Saint-Hilaire, por exem-
plo (que o poeta Manuel
Bandeira chamou de ‘“‘o
nosso Saint-Hilaire™), es-
crevia seu diario de viagem
s vezes acampado fazendo,
de suas malas, escrivani-
nhas. Em uma fazenda do
sertio de Minas, alojado
em uma dependéncia de ser-
vigo, redigiu suas anotagdes
de viagem ao som das pan-
cadas de um monjolo e com
os olhos ardendo sob a fu-
maga que se desprendia de
um forno de fazer farinha.
Nio era sempre que podia
escrever a0 menos com um
desconforto sossegado, co-
mo no alpendre de uma ca-
sa da regido do Jequitinho-
nha, & luz de uma vela, ou-
vindo os ruidos distantes

Carregadores de Agua, gravura de Rugendas. Johann Moritz Rugendas (1802-1858) veioc O desenho & o flagrante de uma das viagens de Biard.

para o Brasil em 1821 contratado como desenhista da missdo cientifica que sob a chefiade  Francois Auguste Biord (1798-1882) veio para o }rcsil em
Von Langsdorff se propunha a percorrer os sertdes brasileiros. Mas acabou viajando por 1858 em busca de motivos exdticos para os croquis e qua-
conta prépria e escrevendo um livro que & uma espécie de cronica geral da vida do Brasil dros humoristicos com que colaborava em revistas france-
em sua época. SGo notdveis as estampas em que ele retrata todas as fases do cativeiro. sas. ¢
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SABOR AINDA IGNORADO

dos bichos do campo e as
oragdes dos negros de uma
fazenda vizinha, que entoa-
vam doridas louvac¢des a
Deus na boca da noite.

Anotagdes
aneddticas e as
vezes amargas

Registraram, esses via-
jantes, as condigdes de pri-
mitivismo, de ingenuidade
ou de miséria dentro das
quais vivia o grosso da po-
pulagdo brasileira, Como
1o episdbdio — narrado por
um deles — da pergunta fei-
ta a um sertancjo do Nor-
deste para saber quanto ou
até onde precisaria cami-
nhar, com seus companhei-
ros de viagem, pela caatin-
ga, para se livrar da sede ¢
da fome — e que lhe res-
pondeu: — “‘Quando che-
gar no rio S3o Francisco.
Ali tem fartura de tudo.” E
acrescentou, hesitante e en-
cabulado, em voz mais bai-
xa: — “Tem agua e farinha
de mandioca...”

. Outras vezes documenta-
vam a ignorancia, por parte
do brasileiro, do que se pas-
sava no resto do mundo —

ou do que era 0 mundo —
como no caso de um mora-
dor do Para que perguntou
a um naturalista inglés de
que lado do rio Amazonas
ficava a cidade de Paris. E
na reacdo do presidente de
uma “‘provincia do sertio’’
diante da informagéo do es-
trangeiro de que, na Ingla-
terra, quase todos os navios
eram feitos de ferro. O go-
vernador sertanejo ndo dis-
se que ndo acreditava, mas
ponderou: — “No Brasil,
ferro, posto na agua, afun-
da...”

Salientaram ainda, al-
guns desses viajantes, certos
tragos que se perpetuariam,
entre nés, como O uso € o
abuso dos discursos tecidos
de palavreado oco e dos in-
finitos brindes levantados
no decorrer das reunides —
o que levou um desses auto-
res a desabafar, em seu li-
vro: “Mais de uma vez,
confesso-o, preferiria beber
um pouco menos e ndo me
sujeitar a tantos constrangi-
mentos.””

Mas talvez nenhuma ob-
servacdo, dentre as que
constam dessa vasta litera-
tura de viajantes, seja mais
aguda e irdnica — como
critica social que ainda hoje
teria validade — que aquela
de Saint-Hilaire ao falar de
uma refei¢do em uma casa
de fazenda em Minas, em
seguida a qual os comensais
renderam gracas a Deus e

fizeram o sinal da cruz.
“‘Esse costume &, sem duvi-
da, respeitavel; mas fica-se
surpreso de ver o escravo,
que serviu a mesa, juntar-se
aos convivas e agradecer a
Deus um repasto em que
ndo tomou parte.”’

A poesia
e o feitico
dos trépicos

Nao se pode deixar de fa-
zer uma referéncia ao dese-
nhista Rugendas, embora,
nesse caso, o artista plastico
supere o escritor. Suas es-
tampas refletem, melhor
que seu texto, as coisas
que ele viu por aqui. Uma
dessas estampas —_
Carregadores de Agua — &
quase um balé de negras fi-
guras que se movimentam,
com potes sobre as cabegas,
em torno de um chafariz en-
cravadoe no muro de uma
casa senhorial. Condensa
toda uma época.

O caso também de De-
bret, cujos desenhos falam
mais alto que suas explica-
¢des, na dentincia — talvez
inconsciente — do drama
da escraviddo. Aqueles pre-
tdes atléticos — amesqui-

Esta & uma das famosas estampas de Debret. Veio para o Brasil em 1816 integrando a Mis-
sdo Artistica Francesa e aqui permaneceu até 1831. Poderia ter retratado as figuras da Cor-
te do Brasil e ele o fez. Mas, ao lado disso, sua arte espraiou-se por todos os recantos da
vida brasileira. Em seus desenhos circulam, além de fidalgos, os lojistas, os vendedores
ambulantes, os carreiros, os moleques de rua e os humildes e fortes negros cativos.
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nhados em bichos de carga
— sustentando nos ombros
de bronze os varais da ca-
deirinha da sinha. Ou aque-
les pretinhos nus, debaixo
da mesa, esperando — co-
mo bichinhos domeésticos —
alguma sobra do repasto
dos donos de seu destino.
Ha também o livro do
simpatico casal Agassis, cu-
ja narrativa de viagem pelo
interior do Ceara inclui um
q capitulo intitulado

nicamente encantado com
as noites de luar de Beléem
do Para, na praca ornada
de altas palmeiras e sem du-
vida enfeiticado pelas mu-
lheres de bastos cabelos ne-
gros enfeitados de flores
tropicais.

Encontra-se, nesses ve-
1hos livros, um pouco de tu-
do o que o leitor procura no
romance, no conto, na cro-
nica,‘no memorialismo —

Morenas de Pacatuba. Mas,
se o leitor imaginar que vai
ler paginas de louvor a bele-
za ou ao encanto da serta-
neja cearense, fica frustra-
do. O sabio suigo refere-se a
morena no sentido menos
poético de “‘acumulagdo de
rochas detriticas’.

Desses remotos viajantes,
alguns impressionam pelo
vulto de suas andangas ao
longo do litoral e dos ser-
tdes do Brasil e pela ampli-
tude de suas observagdes,
como Von Martius ou
Saint-Hilaire. Outros, pelo
valor emotivo e poético do
que escreveram, Ccomo
Henry Koster que, tepdo ar-
rendado um engenho em
Pernambuco, transformou-
se no nordestino Henrique
da Costa, que gostava de fi-
car 4 noite sentado pachor-
rentamente em uma rede,
ouvindo estorias de man-
dingueiros contadas por ne-
gros velhos. Ou como
Henry Walter Bates, brita-

£

as € 0s costumes,
os perfis humanos, o drama
€ a comédia e, muito fre-
qiientemente, a aventura e o
suspense das situacdes peri-
gosas.

““Ndo existe um livro de
viagens — escreveu o critico
Alvaro Lins — que seja,
num sentido absoluto e su-
perior, um grande livro.”
Talvez tenha razio. Mas
ndo & apenas nos chamados
“‘grandes livros”’ que exis-
tem aqueles ingredientes
que podem alimentar a fo-
me dos leitores inteligentes
€ sensiveis.

Ernani Silva Bruno, jornalista e
escritor, autor de Histéria e Tradi-
¢8es da Cidade de S3o Pavio,
Histéria do Brasil: Geral @ Regio-
nal e Viogem ao Pais dos Paulis-
tas. (Prémio Otévio Tarquinio de
Sousa).

Cena do Rio de 1830, numa gravura de Rugendas. S&0 ne-

gros novos,

em exposicdo, para serem vendidos no

mercado do Valongo. As negras eram avaliadas de acordo
com a idade e a beleza. Encostado & porta, o traficante

aguarda o comprador.



= Leitura,

~ MEU FILHO
DETESTA LER.

QUE FACO?

autora de livros
£y +

Este & um problema
de muitos pais. Ruth Rocha,
infantis, que i@
mil I

Eu tive um avd contador
de historias, o vovd 10i6. A
gente morava em Vila Ma-
riana, que era, naquele tem-
po, cheia de chécaras. O
avd vinha do Rio e ficava la
em casa. Ele era um génio
contador de historias. Con-
tava todas as historias do

! mundo. Eram historias do
jabuti, do veado; versdes
proprias de historias de An-
dersen ou Grimm; eram As
Mil ¢ Uma Noites. O avd
dormia contando historias.

sobre suas pai
Como o querido vové 1016,
que contava histérias...

'Ruth Rocha

A gente acordava ele para
que a historia continuasse.
Minha mde ficava lendo
Monteiro Lobato antes de
eu saber ler. Meu pai conta-
va,.sempre, duas historias
— mas COmo eu me encan-
tava com elas — O Aladim
¢ O Homem da Perna
Amarrada. Na minha in-
féncia, eu gostava muito do
Jodo e Maria, do
Chapeuzinho Vermelho —
assim como hoje gosto da
Pele do Asno ou de Os Gan-

p de

suas obras, dé idéias de leituras e

conselhos aos pais. E faz algupas
confi €

sos Selvagens. Mas, quando
eu era crian¢a, lia muito
Monteiro Lobato — que os
pais geralmente ndo que-
riam nas mdos dos filhos
(os meus, nio), e muito gi-
bi, que era tdo malvisto.
Al, as criangas da vizinhan-
¢a vinham na minha casa,
para se corromper... E ti-
nha um livro que me im-
pressionava muito, ¢ que
era de meu pai, cheio de
gravuras, € com as poesias
de cantadores populares.

—
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Nem entendia bem aquilo,
mas como era bom othar.

Gosto muito das historias
infantis antigas, nas versoes
originais. Grimm, Ander-
sen, Perrault... todos sdo
muito lindos. Mas & preciso
entender que o conto tradi-
cional de fadas é muito di-
ferente das historias moder-
nas para criangas. Afinal,
aquelas sdo historias anti-
gas fixadas literariamente,
ha tanto tempo. Elas tém
um papel diferente da hist6-
ria moderna: o papel é ca-
tartico, trabalha com reali-
dades internas. Enquanto
as historias modernas se re-
ferem a realidades externas
— ¢ procuram fixa-las na
crianca. Mas por que se de-
ve procurar ler os originais
das historias classicas?
Olha, elas podem até ser re-
contadas. Mas ndo ¢
possivel que se togque nos
fatos ou que se altere a es-
trutura dos textos. Isto &
um crime!

Quando eu vou a escolas,

comegar a escolher suas his-
torias; comegara a ler, en-
fim...

Livros que encantam
as criangas na inspiragio
de nossos autores

O que & legal dar para sua
crianca ler? E uma escolha
bem pessoal — e o bom &
que cada pessoa tenha a sua
lista. Mas vou falar de his-
torias mais atuais. (J4 expli-
quei que as historias de fa-
das em suas versdes origi-
nais sdo lindas, ndo?) En-
tdo, vou dizer o que gosto.

Para criang¢as pequeni-
nhas, gosto muito de Ana
Maria Machado e Joel Ru-
fino. Gosto do que escreve
Silvia Ortoff, esta moga en-

da descabehda. Pa.

ou aqui e ali, me per

sobre como & que uma
crianga pode amar realmen-
te os livros, gostar de ler.
Vamos ver isto. As criancas
gostam de sentir que vocé
gosta das historias e gosta
de contar historias. Mas
qual a histéria? — pergun-
tam muitos pais, muitas
mies. A historia ndo tem
muita importincia. .O im-
portante é a sua relagdo
com a crianga. Importante &
a relacdo afetiva. Eu lem-
bro de minha filha quando
era pequenina. Ela me dizia
assim: Mde, conta a histéria
da garrafa. Eu inventava a
histéria da garrafa. Ai, ela
vinha e falava: ‘“Mde, conta
a histéria do garfo.” Eu
contava a historia do garfo.
Nio tinha muita importdn-
cia 0 que estava sendo con-
tado. O importante & que a
crianga comega a se acostu-
mar com a narrativa, com a
logica da narrativa. A
crianga comega a se acostu-
mar com a historia do que
existe e do que ndo existe. E
os pais devem entender que
tipo de historia ou situagao
que a crianga esta gostando
mais. Depende do jeito de
cada crianca e de cada pai.
Mas no tem um momento
em que a sua crianca come-
¢a a cantar, a bater palmas,
a se entusiasmar? Ali estd
um foco da sensibilidade e
do interesse da crianca a ser
trabalhado... Depois, aos
poucos, ela mesma podera

0
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ra maiorzinhos, volto a
lembrar de coisas do Rufino
e da Ana Maria. E da Ligia
Bojunga, do Jodo Carlos
Marinho. Marina Colassan-
ti tem um livro lindissimo,
Uma Idéia Toda Azul, com
fadas e castelos e unicor-
nios; Paula Saldanha tem O
Quinze, realista e muito
forte. Ai tem Cecilia Meire-
les, com Ou Isto ou Aquilo,
no género poesia; € ©
Vinicius de Moraes, com A
Arca de Noé. E do Siddnio
Muralha, lembro A Televi-
sdo da Bicharada. Mas da
gra esquecer Ziraldo? Nao
4.

Acho o trabalho dele
para criangas melhor até do
que o para adultos. Olhem
O Menino Malaquinho,
Fligts, O Bichinho da Ma-
¢a! Ziraldo tem uma coisa
legal. Ndo escreve para
crianga com aquela mania
de inho isto, inho aquilo, na
falsa linguagem infantil; co-
mo se a crianca fosse débil
mental. Ele escreve histo-
rias bonitas, que até um
adulto pode ler, e com um
repertorio grande de pala-
vras.

Também ¢é muito bom
o trabalho de Edy Lima,
que comegou a escrever la
pelos anos 60, ¢ uma pionei-
ra. E tem um novissimo. o
Carlos Morais, com A Vin-
ganca do Tim#o, que ¢ uma
maravilha, e um outro novo
& o Valcyr Carrasco, jorna-




lista da Veja, com seu O dia
em que meu irmdozinho
nasceu,

Lobato, inesquecivel.
Atraciio das aventuras de
Alice e de Peter Pan

Puxa! Mas existem todas
aquelas coisas classicas e
fantésticas. D4 pra esquecer
o Monteiro Lobato? Nio
dé. Alice no Pais das Mara-
vilhas é uma coisa eterna.
Mas confesso: quando eu
eracrian¢a, morria de medo
da Alice, aquele gato rindo,
aquele buraco, o coelho
correndo, tudo aquilo apa-
vorava. O Peter Pan & um
dos meus encantamentos. E
tem uma histéria chamada
O Pequeno Nicolau, feita
pelos autores do Asterix,
que € uma loucura.

Vejam bem voces que es-
tdo preocupados com leitu-
ras infantis. No comec¢o da
vida, o principal & a paixdo
pela nogdo de historia. De-
pois, as coisas vdo aconte-
cendo. Ndo concordo muito
com esta coisa da literatura
““juvenil”.

Eu li todos os Tarzans,
que achava lindos. E numa
certa fase da vida o que &
melhor do que Robin
Hood, Jack London, Moby
Dick? Mas, quando se entra
por este caminho, ja esta-
mos no mundo da literatu-
ra. Ja s#o livros maravilho-
50s que comegamos a con-
quistar — jA estamos no
mundo do Conde de Monte
Cristo, de tantos outros li-
vIos e autores. A literatura
j4 faz parte de nossa vida.

Eu tenho um sentimento
ambiguo em relagdio & esco-
la, no que se refere a difu-
s3o da literatura, O mais
complicado & que, para
muitas criancas, esta € a
finica oportunidade de co-
nhecer a literatura. Ha pro-
fessores que fazem este tra-
balho muito bem. Por ou-
tro lado, tenho medo da-
quele tipo de coisa de obri-
gar a ler, de cobrar leituras
¢ transformar a leitura em
dever e obrigagdo. Fico sem
saber o que pensar, enten-
dem? Mas acho que profes-
sor legal € aguele que gosta
de literatura e que desperta

este amor nas criangas; €
que sabe apontar os aspec-
tos importantes da literatu-
ra; que ajuda o aluno a
aprender a gostar.

Eu escrevo meus livros
conversando com uma
crianga imaginéria. Mas eu
ndo evito ‘‘palavras
dificeis”. Nem temas ‘‘en-
carogados™. Meu tema nas
minhas historias & o poder,
a independéncia e a auto-
afirmagfo. Talvez isto seja
alguma coisa que vem do
tempo em que eu era orien-
tadora educacional e via a
crianga tio maltratada, ma-
nipulada, desprezada. Tal-
vez dai venha a minha von-
tade de escrever para as
criangas, Quando penso na
crianga para quem escrevo,
ndo tenho fixada uma
maior ou menor; o tema e a
narrativa me fazem decidir
s¢ ¢ para uns ou outros. Sea
historia & mais concreta, &
para a crianga menor; se &
mais abstrata, & para a
maior. Uma crianga comeca
a entender historias geral-
mente 14 pelos 3 anos; as
minhas vdo para criancas
atéuns 13...

Para mim, uma historia
literdria tem uma certa am-
bigiiidade; ndo & pao-pdo-
queijo-queijo. No ¢ tudo
muite claro, muito facil.
Mas toda historia literaria
tem em seu bojo uma certa
coeréncia interna, que &
controlada pele autor, que
define © mundo em que ela
se passa. Vejam que uma
historia de Kafka tem toda
a coerdnecia, embora um
personagem vire barata! Es-
ta coeréncia interna da a li-
teratura o que chamo de le-
gitimidade. E vocé conse-
gue reunir tudo isto quando
trabalha bem com a lingua-
gem.

E, falando tudo isto, ter-
mino assim: o livro infantil
que madis amei foi
Reinagdes de Narizinho. Do
Monteiro Lobato. Sem dis-
cussdo.

Ruth Rocha, escritora de hislérios

infantis. Premioda vérias vezes.
Prémio Associagdo de Criticos de
Arte de S&o Poulo. Orientadora
educacional, socidloge.

Joyme Cortez, desenhista, pintor
e ilustrador. Autor da cole¢So
“Curso Protico de Desenho”, em
5.2 edigdo.
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O HOMEM E A GALINHA

Era uma vez um homem que tinha uma galinha.
Era uma galinha como as outras.

Um dia a galinha botou um ovo de ouro.

O homem ficou contente. Chamou a mulher:

— Olha o ovo que a galinha botou.

A mulher ficou contente:
— Vamos ficar ricos!

E a mulher comecou a tratar bem da galinha.
Todos os dias a mulher dava mingau para a galinha.
Dava pdo-de-16, dava até sorvete.

E a galinha todos os dias botava um ovo de ou

Vai que o marido disse:

— Pra que este luxo com a galinha?
Nunce vi galinha comer pdo-de-lé...
Muito menos tomar sorvete!

Entdo a mulher falou:
—E, mas esta & diferente.
Ela bota ovos de ourol!

O marido néo quis conversa:
— Acaba com isso, mulher.

Galinha come é farelo.
Aia mulher disse:

— E se ela ndo botar mais ovos de ouro?

— Bota sim — o maride respondeu.

A mulher todos os dias dava farelo a galinha.
Ea galinha botava um ovo de ouro.

Vai que o marido disse:

— Farelo estd muito caro, mulher, um dinheirdo! A galinha pode muito

bem comer milho.

— E se ela ndo botar mais ovos de ouro?

— Bota sim! — o marido respondeu.

Al a mulher comecou a dar milhe pra galinha.

E todos os dias a galinha botava um ovo de oure.

Vai que o marido disse:

— Pra que esse luxo de dar milho pra galinha?

Ela que cate o de-comer no quintal!

— E se ela ndo botar mais ovos de oure? — a mulher perguntou.
— Bota sim — o marido falou.

E a mulher soltou a galinha no quintal.

Ela catava sozinha a comida dela.

Todos os dias a galinha botava um ovo de ouro.

Um dia a galinha enconirou o portdo aberio.

Foi embora e nGo voltou mais.

Dizem, eu nédo sei, que ela agora estd numa boa casa onde tratam dela o
pdo-de-lé.
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SATIRA E IRONIA
NOS ESCRITORES BRASILEIROS

Sem falar nos contemporaneos,
ndo é extensa, mas sempre de boa qualidade,
na literatura brasileira, a lista dos mexeriqueiros
de espirito, a comegar de Gregério de Matos até Agripino Grieco.
Luiz Carlos Lisboa arrola os nossos mais célebres
“bocas de inferno”, entre os quais o circunspecto Nabuco,
por sua vez, alvo das invectivas de outro
maledicente, Humberto de Campos.

"/ede-lhe a pasta, que de cheia estala...”

Luiz Carlos Lisboa

Mexerico, maledicéncia,
intriga, bisbilhotice, choca-
lhice, mexericada, carrilho,
mexida, mexinflorio, fofo-
ca, potin. Esses nomes de-
signam mais ou menos a
mesma coisa: 0 gosto do co-
mentéario maldoso, caustico
€ espirituoso, feito as custas
de uma pessoa ou de uma
situacdo. Nao ha quem ndo
tenha cedido, vez ou outra
na vida, a esse pecado. Os
que se especializaram no gé-
nero deixaram atras de si
um rastro de risos e ressen-
timentos, faltaram a verda-
de e cometeram injustigas,
mas fizeram inegavelmente
Muito sucesso.

houve muitos na antigiiida-
de classica, inclusive Hora-
cio e Juvenal. Na ‘‘Ceia de
Trimalcido”’, Petrdnio’ der-
ramou muito 4cido sobre as
fraquezas de seus contem-
poraneos. Os romanos in-
ventaram uma frase para
justificar sua maldade:
castigat ridendo mores. Na
Fran¢a houve Ronsard, An-
dré Chénier, Voltaire, Ra-
belais ¢ o proprio Victor
Hugo. Na Inglaterra, Sa-
muel Butler, Ben Jonson,
Swift, o brilhante Whistler
e o muito famoso Oscar
Wilde. Em Portugal, os ma-
ledicentes mais lembrados
s3o: Guerra Junqueiro, Bo-
cage, Bulhdo Pato e Eca de
Queirés. Esses todos, alem
do que fizeram seus perso-
nagens dizer, disseram por
conta propria coisas feias,
engracadas, inteligentes —
e as vezes inesqueciveis —
de seus desafetos e amigos,
de poderosos e andnimos.

Inclinada para a
maledicéncia a natureza
do brasileiro. E Vieira
quem observa

Nzo é grande, no Brasil,
a lista dos mexeriqueiros de
espirito, mas ela é sem duvi-
da de qualidade. A historia
do mot d’esprit atrevido,
entre nos, comega com Gre-
gorio de Matos e vai até
Agripino Grieco. Segundo
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Satiricos e maledicentes '

o padre Antdnio Vieira,
nossa natureza € muito in-
clinada para a maledicén-
cia. No célebre sermdo que
pregou no quinto domi

A patria ingrata, que
seus feitos cala

Ou que ingrata, o no-
me lhe maldiz.

da Quaresma de 1654, em
Sdo Luis do Maranhdo, o
tema era a verdade e a men-
tira. Dizia Vieira que os
vicios da lingua eram tantos
“‘que deles ja se fizeram um
abecedario’. ‘‘Se as letras
desse abecedario se houves-
sem de repartir pelas varias
provincias de Portugal, ndo
ha divida de que o M per-
tenceria de direito a nossa,
porque M é Maranhdo, M é
murmurar, M é motejar, M
& maldizer, M é malsinar, M
& mexericar e M é sobretudo
mentir.”’ Esse anatema con-
tra a mordacidade pareceu
aos maranhenses excessiva-
mente mordaz.

A crueldade & um apana-
gio da satira, e de Gregorio
de Matos dizia-se que era,
a0 mesmo teinpo, cruel, ir-
reverente, cordial e desbo-
cado. Nascido na Bahia, es-
tudou e viveu algum tempo
em Portugal, onde chegou a
ser juiz criminal, e um dia
voltou ao Brasil, fixando-se
na Bahia, onde fez inimigos
importantes que lhe arran-
jaram um degredo em An-
gola. Vingou-se da cidade
que o expulsou, escrevendo:

Que falta nesta cidade?
Verdade.

Que mais por sua de-
sonra? Honra.

Falta mais que se lhe
ponha? Vergonha.

Gregério de Matos foi
envolvido pela antipatia ge-
neralizada dos baianos, do
clero, dos portugueses.
padre Manoel Bernardes
queixa-se dele, sem se refe-
rir aos trabalhos pornogra-
ficos que fazia circular. O
poeta repete sempre 0s ver-
sos de Quevedo:

Querem-me aqui todos
mal,

Mas eu quero mal a to-
dos...
Houve maledicéncia
avulsa depois de Gregorio
de Matos, e Gongalves
Dias, que nunca foi um pro-
fissional da satira, fez-se
muito comentado em sua
época pelos versos que dedi-
cou a um ministro de Esta-
do:

Vede-lhe a pasta, que
de cheia estala

S6 de projetos que fa-
rdo feliz

Emilio de Menezes,
o mais inspirado,
quase um profissional
da sdtira

Muito mexerico espiri-
tuoso ocorreu sem que fosse
registrado em livro. Uma
ou outra testemunha imor-
talizou a frase ferina, a
critica maldosa. E sabido
que Joaquim Nabuco via
com reserva a obra de Eu-
clides da Cunha. Falando
do autor de Os Sertdes, dis-
se que se tratava de um
grande escritor. E acrescen-
tou: — ‘‘Pena que escreva
com cipd.”’

Rui Barbosa ndo deixava
por menos. Referindo-se a
Joaquim Nabuco teria dito,
como conta Humberto de
Campos: — “E um escritor
interessante: seu primeiro
livro é sobre seu pai, seu se-
gundo livro & sobre ele pro-
prio.””

Mas foi Emilio de Mene-
zes, com certeza, o maledi-
cente mais inspirado do co-
mego deste nosso século no
Brasil. Sua lingua era uma
espécie de florete, e seu alvo
era o que lhe apetecia no
momento. Autor de Os
Deuses em Ceroulas, versos
publicados em 1924
Esbanjava-se muita satira
nos saldes e mesas de café
do Rio de Janeiro. O que
foi colhido e impresso &
uma pequena parte do que
produziu — felizmente, pa-
ra suas vitimas. Do acadg-
mico Oliveira Lima dizia,
com muito veneno:

De carne mole e pele
bambalhona

Ante a prépria figura
se extasia.

Como Oliveira, ele ndo
da azeitona,

Sendo Lima, parece
melancia.

Referindo-se ao entdo
presidente Wenceslau Bras,
versejava:

Ora galgando altura,
ora caindo,



. Muita sétira e perfidia foram esbonjadas nos salées e mesas de café do Rio de Janeiro.

Ora na multiddo, ora
no ermo,

Alguns afirmam que é
um talento lindo,

Outros, que é um po-
bre e simples estafermo.

O mineiro Belmiro Braga
sabia, também, ser implaca-
vel. A uma mulher de socie-
dade, conhecida pelo exces-
so de maquilagem que usa-
va, fez uns versos que co-
megavam assim:

Vi teus bragos — que
ventura. ;

Teu colo, as pernas —
que gosto.

Agora tira a pintura,

Que eu quero ver o teu
rosto.

O jornalista, publicitario
€ o humorista malicioso
Bastos Tigre foi introduzi-
do nas rodas intelectuais do
Rio de Janeiro por Emilio
de Menezes. Quando lhe pe-
diram um soneto em home-
nagem ao Primeiro de
Maio, saiu-se com uma irre-
veréncia:

L% e S

Maio, primeiro, Festa
do Trabalho.

Tenho um tremendo
ataque de preguica:

A inspiragdo no cére-
bro baralho,

O auto da idéia na ca-
bega enguica.

Leio. Debalde dos jor-
nais me valho:

Teimosa, a musa foge-
me insubmissa

Tudo é velho, é batido,

érebotalho,

Néo me tenta a politica
sedica.

Paula Nei ¢ um nome pa-
ra ser lembrado quando se
fala de mexerico inteligente.
Esse cearense brilhante pas-
sava os dias na rua do Ouvi-
dor, improvisando versos e
fazendo sua roda rir as gar-
galhadas. Nada deixou em
livro.

O mestre moderno da sa-
tira ¢ da maledicéncia, no
entanto, & sem favor ne-
nhum Agripino Grieco.
Bem servido de conheci-

mentos, memoria excelente
até na velhice, Grieco foi
talvez o mais sarcastico dos
nossos intelectuais. Seus li-
vros Carcagas Gloriosas e
Memérias (5 vols.) contém
suas mais conhecidas cruel-
dades com personalidades
da época, além de alguma
apreciagdo critica mais sé-
ria.

De Margarida Lopes de
Almeida ele diz que foi es-
tudar escuitura na Europa e
voltou declamadora.Aos co-
laboradores da Enciclopé-
dia Jackson, Grieco chama
“‘biscateiros literarios”. A
respeito do académico Mu-
cio Teixeira, afirma que di-
zia bem os seus versos e os
versos alheios, inter-
calando-os quando isso lhe
convinha. Sobre os edito-
riais de um grande jornal do
Rio de Janeiro da década de
trinta, elogia o ‘‘alto poder

.. de concentragdo no lugar-

comum’’ daquele matutino.
A oratéria de um académi-
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co ¢ considerada por Grieco
“mais indigesta que polvo
salgado, e em matéria de
moagem de sons prefiro
qualquer realejo de rua”.
Agripino Grieco aprecia
o escritor portugués Jilio
Dantas, mas ndo entende
por que tendo ele dedicado
trinta paginas de um livro
ao corte de cabelo “‘a la gar-
¢onne’’, consagrou depois
apenas duas aos contos de
Fialho de Almeida e uma as
telas do pintor Columbano.
A ignoréancia de um grande
industrial carioca é glosada
pelo critico, ao recordar

era velho. Finalmente,
referindo-se a um conheci-
do que abusava das citagdes
mas ndo primava pela inte-
ligéncia, comentou: “Um
burro ao natural é interes-
sante, mas assim com tama-
nha erudi¢do torna-se insu-
portavel.”” Apesar da dure-
za aparente, no entanto,
Agripino Grieco, tal como
Gregorio de Matos, Emilio
de Menezes e outros satiri-
cos e maledicentes brasilei-
108, sabe ser suave e até sen-
timental. Essa parece que &,
também, uma tradi¢do bra-
sileira.

que esse ri ) amigo
morreu sem saber direito
por que se dava o nome de
Cavalleria Rusticana a uma
Opera em que todos anda-
vam a pé. O mesmo indus-
trial jurou ter visitado na
Franga uma vila normanda,
que exibia como raridade
dois cranios de Voltaire: um
do tempo em que o filésofo
era mogo ¢ outro quando

Luiz Carlos Lisboa, jornalista, ad-
vogado, conferencista e escritor.
Publicou sele¢do de ortigos e re-
portagens, trés coleténeas de ar-
tigos, contos e um guia prético de
literatura. Uma de suas obras:
Olhos de Ver, Ouvidos de Ouvir.

Manoel Victor Filho, professor de
desenho, pintor, ilustrador e pro-
gramador visual. llustrou as obros
infantis de Monteiro Loboto.




O drama entrevisto neste conto de Caio Porfirio Carneiro gc

. Quese desenvolve. Desde o comeco, a narrativa é marcadk
; contudo antecipar para o leitor o desfecho inesperado.

W ‘A DEL:

Caio Porfirio Car

O velho levantou-se da rede,
veio 4 ponta da calgada, cogou o
queixo, vista deitada na vastiddo
morna.

Retornou ao alpendre, desar-
mou a rede, deixou-a entrouxada
num punho ¢, pendente do arma-
dor. Passeou ¢ passeou, maos cru-
zadas as costas, olhos nos ladri-
lhos.

A resolugdo veio de pronto no
aprumo do corpo, no brilho dos
olhos inquietos:

— Pois vamos la.

O homem escuro, encolhido
na cadeira, pés cruzados por debai-
xo dela, chapéu a rodar nas maos,
pensativo e 4 espera, ergueu-s¢ num
segundo:

— Foi tudo como contei ao se-
nhor.

— Pois vamos la.

A voz do velho reboou casa
adentro:

— Vou demorar!

Desceu os degraus do alpendre
e desceu a aba do chapéu:

— Vamos.

Acomodou-se no jipe, méo di-
reita segurando firme a ponta da
capota:

— Vocé dirige.

O homem escuro, no volante,
mantinha-se silencioso. O velho, do
lado, olhava a estrada:

— Entdo o canalha fez isso?

— Fez.

O jipe pinoteava e rangia ao
transpor buracos, as mdos habeis
do homem escuro bem seguras ao
volante, o velho absorto, e o silén-
cio entre os dois. ;

A curva fechada no alto da la-

pdo de mato. O velho, gutural:

— Manobre ¢ saia da estrada.
O jipe abria em V, as chicota-
das, o capim alto. Sumia e surgia
no meio dele. O velho, pétreo, se-
guro & capota, defendia o chapéu e
ndo se defendia do chiado nava-
Thante dos talos de capim, que pe-
netravam na boléia como linguas li-
geiras. i

— Contorne o capdo ¢ pare.

O jipe foi parar no local indi-
cado.

— Aqui?

—Ai.

O velho desceu, circulou a vis-
ta, inspecionou ¢ capdo de mato
em declive até a casa, ¢ ordenou an-
tes de abrir caminho no meio da ga-
lharia:

— Espere aqui.

Agachava-se, pisava leve,
curvava-se e quebrava o corpo para
ndo quebrar gravetos. E, de pron-
to, ali perto, diante da ramaria
aberta com as mdos, 0 quintal lim-
po, galinhas, porco indo e vindo,
trés-quatro cabegas de gado no cer-
cado, menhuma fumaga na chami-
né.

Em poucas largas passadas al-
cangou a porta da cozinha, que
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deira e, de repente, a varzea ¢ 0 ¢a-

rangeu com o empurrdo forte, e se
viu entre o fogdo apagado, pilha de
lenha e panelas penduradas.

Examinou todos os cémodos,
olhos descendo e subindo, perquiri-
dores. A cama desfeita, xicaras des-
beigadas na mesa nua, a cadeira de
balango ao lado. E ninguém.

— Pois muito bem.

Fechou a porta da cozinha, re-
tornou A sala mergulhada na pe-
numbra, jogou o chapéu sobre a
mesa, acomodou-se na cadeira de
balango, embalo leve:

— Pois muito bem.

Esperou ¢ esperou. O vento 14
fora e la fora poucos ruidos. Os
olhos examinaram outra e outra
vez as poucas cadeiras de couro, o
chdo de tijolos irregulares, as por-
tas ¢ janelas de tibuas desajusta-
das, a louga velha sobre a mesa, as
telhas quebradas do teto, os caibros
apodrecidos. :

— Vai ver.

Repousou, com um suspiro,
toda a convicgdo no corpo bem re-
laxado.

Aprumou-se com o rangido
rasqueante da porta da cozinha ¢ a
claridade que entrou num jato. E o
magricela, baixinho e encurvado,
chapéu velho nas mios, pés descal-
¢os, estacou surpreso diante da visi-
ta bem acomodada:

— O senhor?

— Eu.

O magricela olhava em torno,
mais aparvalhado que surpreso,
humildade encolhida:

— E um prazer.

— Acha?

Partiu para gentilezas rapidas:
abriu janela, recuou cadeiras, ajei-
tou, sem muito jeito, a louga dis-
persa na mesa:

— Acasa é sua.

— Eusei.

A entonagdo era uma adver-
téncia. E 0 magricela, interrogagdo
enorme nos olhos, procurou com-
preender:

— O que houve?

— Nao sabe, hem!

Os olhos cresciam:

— Nao sei o qué?

O pulo répido pds o velho em
pé, trémula a voz e trémulo o indi-
cador:

— Olhe, seu cachorro: tem um
dia para cair fora daqui. Um dia!

No recuo, o magricela encon-
trou a parede, encostou-se 0 mais
que pdde, bracos grudados nela co-
mo de crucificado:

— O que eu fiz?

Com o soco rapido na mesa a
xicara rodou deitada, matraquean-
do:

— O qué? Ainda pergunta o
que fez?

O siléncio longo e, depois, o
suspiro fundo do velho, buscando
acalmar-se. O magricela encolhia
os bragos, abracava-se, 0s pés en-
colhiam os dedos, todo ¢le se enco-
Ihia.



ro ganha for¢a na linguagem nervosa e galopante em
rcada por um clima de morte, que vai até o fim, sem

-4

io Carneiro

O velho encarou longamente o
magricela, sentou-se com vagar na
cadeira, passou calmamente o len-
¢o na testa porejada:

— Sente-se também.

— Senhor?

— Sente-se!

O magricela alcangou a cadei-
ra e apoiou nela, com cautela, pon-
ta da nadega. Esperou. A cadeira
de balango balangava e o velho pa-
recia cochilar, mdos cruzadas ao
ventre. De repente, o pé estancou 0
embalo, os olhos empapucaram-se
de estrias:

— O que andou falando aos
vizinhos a meu respeito?

O magricela tremia e fitava os
pés sujos e gretados. O embalo da
cadeira voltou a ritmar a voz res-
sentida do velho:

— Logo vocé. Um dos mais
antigos.

O siléncio prolongou-se e a
mdo bateu forte na coxa:

— Pois muito bem. Caia fora
hoje mesmo.

O magricela, saindo do mergu-
lho, recuou até a porta da cozinha,
atrapathando-se com a cadeira:

— Ir para onde?

— Para o diabo que o carre-
gue.

O enrolado desesperado de
maos acompanhava o balbuciar:

— Falei de brincadeira. Tinha
bebido.

O velho pds com calma o cha-
péu na cabega:

— Pois custou caro. Dé o fora.
E com licenga.

A perna para transpor a porta
recuou, barrada que foi pela ines-
perada tomada de posi¢do do ma-
gricela, a entravar a passagem. O
velho encarou-o firme, trémulo e
palido:

— Saia da frente.

A posi¢do do magricela per-

ia, a voz conti do a tra-
duzir aflicdo:

Recuou, entio, alguns passos,
olhos miudinhos de espanto e 6dio
pelo inesperado desaforo e desafio

— Para onde eu vou?

— E com vocé.

Apresentou justificativa:

— Enterrei aqui minha mulher
emeu filho.

,— Volte para uma visita dia de
Finados. Saia da frente.

Forgou a passagem. O rosto
do vetho foi de encontro ao braco
estendido, mao segura ao portal.
Recuou entdo alguns passos, olhos
miudinhos de espanto e 6dio pelo
inesperado desaforo e desafio.
Com trémula calma foi sacando a
arma:

— Vaiaprender a ligdo.

Aos olhos do magricela crescia
a mao mapeada de veias e crescia a
arma de tamanho. E crescia o ma-
chado, seu gume e seu cabo, ali ao
lado. -

E o gesto foi rapido.

Soltou o machado e largou-se
na cadeira, olhos nas botas do ve-
lho, sujas de lama, apenas as botas,
que o tampo da mesa cobria o res-
to.

— Meu Deus.

Levantou-se e veio recuando,
recuando, trope¢ando e arrastando
consigo 0 machado. Alcangou a co-
zinha, de onde via todo o corpo es-
tendido, as botas para a frente e pa-
radas. E recuando saiu para a clari-
dade.

— Meu Deus.

A terra agregava-se ao gume
do machado. E o machado dese-
nhava arabescos & propor¢do que
ele recuava.

— Deus do Céu.

Sentou-se no tronco rugoso,
em bicas, o machado entre as coxas
trémulas. Ansia de choro. Depois
principio de sono e letargia.

quebrar de gravetos
despertou-0 ¢ o homem escuro
olhou-o interrogador:

— Cadé o velho?

— Hem?

— O velho.

— O velho? Esta tomando ca-
fe.

O homem escuro estudava-o,
chapéu na mio, vinco na testa.

Desconfiou do homem escuro
prontamente, tio prontamente que*
0 COrpo se€ aprumou:

— Ele veio com vocé?

— No jipe.

A suspeita transformou-se em
certeza e, automaticamente, segu-
rou firme o cabo do machado e en-
cobriu 0 gume com os pés tranga-
dos.

— Falou alguma coisa de mim
para ele? &

— Sobre 0 qué?

Olhos nos othos do homem es-
curo, que desajeitou o corpo, des-
fez gestos, apressou o passo:

— Vou falar com o velho. Vol-
to ja.
Caminhou para a porta da co-
zinha.

Entdo o magricela, como uma
sombra, foi-lhe ao encalgo, levezi-
nho, passadinhas, o machado ar-
rastado pelo cabo, seguindo-o co-
mo um cdo fiel.

Caio Porfirio Carneiro, escritor,
professor universitério, secretd-
rio-executivo da Unigo Brasi-
leira de Escritores. Autor de O
Contra-espelho, livro de contos.

ftalo Cencini, pintor e ilustrador
brasileiro, com vérias exposi¢des
no Brasil e exterior.




Houve um momento em que 0§
desenhistas brasileiros estavam to-
dos interessados num pronuncia-
mento para protegdo do trabalho
que eles realizavam, cerceados pela
histéria em quadrinhos estrangeira.
E assim que deve ser interpretada a,
sessdo que a Academia Brasileira

de Letras realizow, em 1974, para*

homenagear Adolfo Aizen, consi-
derado o introdutor da moderna
historia em quadrinhos.

A Edig#o Maravilhosa estava pu-
blicando as tradugdes da revista
americana Classics Illustrated, com
obras de Dumas, Dickens, Melville,
Scott, Verne, Twain, Hugo, Poe,
Maupassant, Defoe, Swift, Bronte,
Stevenson, quando no seu nimerc
24 editou a primeira vers&o em qua-
drinhos de um romance nacional
nessa colegio: O Guarani. A obra
de José de Alencar j& conhecera
versdes quadrinizadas anteriores,
uma do artista plastico F. Acquaro-
ne (totalmente decalcada das posi-
¢bes de Flash Gordon, desenhado
por Alex Raymond), editada pelo
Correio Universal; outra, em tiras,
pelo Didrio da Noite de S. Paulo,
flusirada pelo artista portugués
recém-chegado ao Brasil, Jayme
Cortez. Desta feita, a Editora Bra-
sit América contratou um brasileiro
naturalizado, André Le Blanc, ex-
assistente de Will Eisner, autor de
The Spirit, nos Estados Unidos, e
que fizera uma experiéncia, em
nosso pais, de distribuir uma tira
didria (Morena Flor), sendo publi-
cada no México, Estados Unidos ¢
América Latina, aléem de diversos
jornais brasileiros. Era em junho
de 1950 e o sucesso dos desenhos de
Le Blanc, que ilustrara também
Monteiro Lobato, provocou duas
reedigdes da obra de Alencar, uma
em 1967, outra em 1980, Os traba-
Ihos eram em aguada e ndo a trago.
A suavidade das linhas do grande
desenhista tornou a versiio um clés-
sico dos quadrinhos.

O mesmo Le Blanc voltaria a fa-
zer as trés proximas edigdes de ro-
mances brasileiros, Iracema, O
Tronco do Ipé ¢, Ubirajara, todos
de Alencar, em janeiro de 1951,
margo de 1952 (com reedicdo em
1980) e outubro de 1952 (com reedi-
¢da em 1977). Eram os niimeros 31,
46 e 57 da coleglo, entremeados

Alvarc de Moya, jornalista, pro-
e Comuni-
Agtar de
comunica-

QUADRINHOS |
DIVULGAM GRANDES ESCRITORES
DO BRASIL

Alvaro de Moya

com Lewis Carroll, Sue, Sabatini,
Rostand, Shelley, Hawthorne,
London ¢ Kipling.

Gutenberg Monteiro ilustrou A
Moreninha, de Macedo, em julho
de 1953, sendo reeditada em 1965 ¢
1969 e depois em 1975, quando a
TV Globe fez uma versdo em tele-
novela, 4s seis da tarde.

Chegou a vez de José Geraldo
ilustrar O Gadcho, de Alencar, em
margo de 1954, ¢ Cabocla, de Ri-
beire Couto, em maio de 1954, tra-
balhos reeditados em 1979, quando
a Rede Giobg telenovelou a obra.
Ribeiro Couto, em 17 de junho de
1974, mandou um recado de Bel-
grado, onde era embaixador do
Brasil: ““Encantado agradego otima
adaptacfio Cabocla.” José Geraldo
verteu para os quadrinhos, tam-
bém, Escrava Isaura, de Bernardo
Guimar#es, em setembro de 1954,
antecipando a versdo global, que
motivou uma reedicfio em 1976. Os
dois Josés, Alencar e Geraldo, apa-
recem juntos em O Sertanejo, em
novembro de 1954, e José Geraldo
fez Memdrias de um
revoluciondrio, de Jodo Alberto,
em janeiro de 1955. Antes, em ju-
Iho de 1954, Le Blanc apresentaria
uma obra-prima: Cangaceiros, de
Lins do Rego.

Lins do Rego
sente sel romance
recriado pela técnica
dos quadrinhos

"“José Lins do Rego escreveria (a
respeito do niimero 100 da colegdo
Edi¢Zo Maravilhosa, Menino do
Engenho): “Leio 0 meu proprio ro-
mance, com as figuras que Le
Blanc idealizou, e chego a me emo-
cionar, como se estivesse num uni-
verso alheio 4 minha criacio. A ca-
racterizagdo gue o ilustrador imp6s
4 narrativa tem mesmo coracgio e
alma.”

Do 100.° nimero ao 200.° da co-
legfio, aumentam os romances bra-
sileiros, dominando o panorama li-
terario e deixando pouco espago
para 0s romances estrangeiros.

Novos autores como Manoel
Victor de Azevedo (ilustrado pelo
seu filho Manovic), Setiibal, Santos
Dumont, Schmidt (ilustrado po!
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Alvaro de Moya), Gastfo Cruls,
Barroso, Graga Aranha, Ofélia e
Narbal Fontes, Sra. Leandro Du-
pré, Martins Pena, Théo Filho, Eu-
clides da Cunha (com desenhos de
José Geraldo ilustrando a Campa-
nha de Canudos), Osvaldo Orico,
Maria Dezone Pacheco Fernandes,
Dinah Silveira de Queiroz, Manuel
Antdnio de Almeida (que Alvaro
de Mova comegou a ilustrar e ndo
terminou, por haver ingressado na
TV, sendo totalmente ilustrado por
Marcelo Monteiro), Emi Bulhdes
Carvalho Fonseca, Coelho Neto,
Lazinha Luis Carlos, Herberto Sa-
les, Afranio Peixoto, Francisco As-
sis Barbosa, Brasil Gérson, Pedro
Bloch, Raul Pompéia, Menotti Del
Picchia, José Américo e Jorge
Amado.

Jorge Amado combate
o0s preconceitos conira
a quadrinizacio na
ediciio de Gabriela

Jorge Amado escreven: ‘‘Ha
muita gente que tem preconceitos
contra os quadrinhos ¢ algumas me
aconselharam a ndo permitir tal
adaptacdo. (...) Estou plenamente
satisfeito e penso que elas s6 tém
feito aumentar o pablico dos meus
livos. Tenho provas disso. Da
mesma maneira que as adaptagdes
cinematografica, teatral, radiofoni-
caouparaTV.”

Amado referia-se 4 versio em
quadrinhos de Gabriela na Edic3o
Monumental, pois que, além da
Edi¢do Maravilhosa, as colegdes
Album Gigante, Epopéia, Cine-
mim, TV-Especial ¢ mesmo edi¢des
especiais, como Casa Grande &
Senzala, de Gilberto Freyre, am-
pliaram o campo dos romances
brasileiros tornados quadrinhos.

E o niimero de desenhistas nacio-
nais também aumentou: Gil Ceim-
bra, Nilo Cardoso, Rodolfo Iitzc-
ke, Ivan Wasth Rodrigues, Nico
Rosso, José Menezes, Roberto Bor-
tella ¢ Ramén Llampayas. Antdnio
Euzébio, notdvel por suas capas,
fez uma versdo em quadrinhos para
a colecdo Série Sagrada, N. Sra.
Aparecida.

Portanto, desde 1950 até 1981, a
literatura brasileira encontrou seu
espago nos gibis.

i

“leic meu préprio romance,
com as figuras que André le
Blanc idealizou, e chego a me

emaocionar, como se estivesse
num universe atheio & minha
criagdo. A caracterizagdo que o
ilustrador impds @ narrativa tem
mesmo coragdo e alma”, escre-
ve o autor José lins do Rego no
prefécio da Edicdo Maravilhosa
de sua obra Menino do
Engenho.

Lima Barrete, a excepcional bio-
grafia de Francisco de Assis Bar-
bosa, focalizande vm dos maio-
res escritores brasileiros, divul-
gando, pelos quadrinhes, a fi-
gura do torturado mulate cario-
ca, retratista maior do subdrbio
e dos miseros funciondrios pi-
blicos, um misto de Checov e
Gogol nacional, o humor amar-
go e corrosive de um génio.



“Colocar esse romance popular,
da Aboligéo, ao alcance de to-
dos os que devem conhecé-lo,
numa publicagdo correta e
acessivel como esta, é o que
mais desejo, a melhor homena-
gem que os amigos podem me
prestar”, escreveu o autor Afon-
so Schmidt no prefécio da edi-
¢@o que publicou a verséo qua-
drinizada de sev romance A
Marcha.

Manovic, o excelente ilustrador
Manoel Victor Filho, professor
da Escola Panamericana de Ar-
‘e, de onde é diretor fundador,
ex-criador dos visuais da televi-
sdo Record, batalhador incansé-
vel pelas histérias em quadri-
nhos, teve a chance de ilustrar
duas obras de seu pai, o escritor
Manoel Victor, gragas & Edi¢ao
Maravilhosa, de Adolfo Aizen.

e e

Sinhd Maga, romance abolicio-
nista de Maria Dezone Pacheco
Fernandes, que se transformou
num sucesso popular, j& na dé-
cado de 50, gragas @ versdo ci-
nematogrdfica da Vera Cruz,
ganhando um prémio no Festi-
val de Veneza. Na literatura te-
ve o copidesque do escritor
Afonso Schmidt. Os quadrinhos
foram uma conseqiéncia natu-
ral.

Cabocla, de Ribeiro Couto, na
versGo de histérias em quadri-
nhos, esteve mais préxima do
romanée original do que a ver-
sdo feifd para televisdo, em no-

vela, realizada por Benedito
Ruy Barbosa, que se baseou
apenas na linha mestra da obra,

provocando criticas e elogios *

apaixonados dos leitores e da
imprensa.

Vencendo preconceitos, nossos autores
de renome tiveram divulgacio através da
historia em quadrinhos. A Academia Brasileira
-de Letras e escritores aplaudiram

essa forma de expressao.

O Tronco do Ipé, obra cléssica
do romantismo brasileiro, do
autor José de Alencar, teve
aqui, através das ilustra¢ées,
uma vers@o bastante popular,
altura de sua vasta obra, divul-
gada pelas histérias em quadri-
nhos, muito antes da televisGo,
que fez versées em teleteatros e
telenovelas dos meandros e sus-
pense, tipo folhetim.

Guadrimeacdo de Romance de

JORGE AMADO |

Gabriela, Cravo e Canela, de
Jorge Amado, teve versées vi-
suais na televisGo, no cinema,
na ilustrag@o e nas histérias em
quadrinhos. Aqui, a auto-

W

censura nGo permitiu todo o po-
tencial sensual da personagem-.
titulo, criagGo de Amado, subli-
mada na televisGo, explicita no
cinema.
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INTRODUCAO A ARTE MODERNA

A ARTE POS-MODERNA A PARTIR DA “POP-ART”

Nos dois artigos anterio-
res, entramos em contato
com a Arte Moderna, atra-
vés de duas manifestacdes

Este artigo, terceiro e Gltimo da

série “Introduc¢do & Arte Moderna”, trata
da Arte Pés-Moderna, periodo que abrange os anos
60 e 70, tendo como elemento deflagrador a “’Pop-Art”,
um movimento muito divulgado, mas pouco conhecido.
A “Pop-Art” & britdnica e ndo norte-americana, como pensa a maioria;
confusdo esta tipica de nossa época, pois sdo os Estados Unidos que dominam, de uma
forma geral, os meios de comunicagdo, novodcmen'e lodo o

sistema de “marketing” — divul

a4

e comer

de um produto. Faltou & Pop-Art britanica
maior impacto, maior divulgacdo e,
principaimente, maior teatralidade.

Alberto Beuttenmiiller

h

zelas da h idade. Dai o
carater fortemente defor-
mante das i em bus-

sociais de sua
época enquanto sua rival se

ca de um homem voltado
para o seu interior, do que &

nos probl ti-
picamente de arte, como
cor, densidade, | textura luz,

— 0 lmpresniomsmo e o
[0

s:omsmo mavxmemo de
origem francesa, tinha co-
mo objetivo captar o eféme-
ro, o fugaz, o fluidico, tude
isso em movimento — e
principalmente o céu, o
mar, o ar, a terra, deixan-
do, assim, o pintor seu ate-
lier para pintar, diante da
natureza, a “plein air’’, co-
mo se dizia entdo. O termo
impressionismio nasceu de
uma tela de Claude Monet
— “Impression, soleil le-
vant”’ —, rotulando assim
os cultores dessa maneira
esponténea de pintar a na-
tureza, notadamente a huz,

per na

de, jamais o que lhe é efé-
mero ou fugaz. O
Expressionismo, conforme
vimos, teve duas escolas:
“A Ponte’” (Die Briicke),
com sede em Dresden, ¢ “O
Cavaleiro Azul’’ (Der Blaue
Reiter), sediada em Muni-
que. A primeira foi criada
por Ludwig Kirchner, en-
quanto a segunda teve co-
mo lider o russo Vassily
Kandinski, este mais tarde o
pai do Abstracionismo. Se
“A Ponte” tinha como ob-
jetivo a deniincia da reali-
dade social exterior, “O
Cavaleiro Azul” teve inten-

forma, c

Destinad: Shii

ria”, porque continha solu-
¢des a curto prazo; ‘‘con-
sumivel”’, pois facilmente
esquecida; ndo se fixava na
memoria das pessoas; “‘pro-
duzida em massa’’; “‘jo-
vem’’, ja que era diri;
juventude e até hoje a pu-
blicidade de moda jovem
possui um apelo ‘‘pop’’;

aum
de massa, a “Pop-Art” é
transitéria, consumivel,
jovem, sexy,
ardilosa e charmosa

Conforme ja exemplifica-
mos em nossa introdugdo, a
“Pop-Art’’ & de origem bri-
ténica e teve inicio vinte trés
anos antes do seu lanca-
mento mundial, em 1940.

de impressionistas. ¢0es inversas — oposi¢do @  Dezesséte anos depois desta
Expressionismo, de ca- cxtenor contra data — 1957 —, Richard
racteristicas germéni es- >ea  Hamil concei-

lavas e nérdicas, possui um
cunho filoséfico-social, ndo
admite aquela fugacidade
do movimento francés. Ao
contrario, denuncia as ma-

favor da “‘fé interior’’, co-

mo queria seu lider. Numa

linguagem politica, po-

deriamos dizer que “A

Ponte”’ era pamcnpante dos
3

Paisagem Nordestina, de Claudio Tozzi

tuar o que seria esta ‘“‘Arte
Popular”. Sua conclusZo
foi de que era ¢ popular"
porque destinada a um pii-
blico de massa; ‘‘transito-

1 da em ‘‘escala empre-
sarial”’. Hamilton foi mais
longe, descobrindo que se
tratava de uma arte de
““baixo custo’’, ““humoristi-
ca”, “sexy”, ‘““ardilosa” e
‘‘charmosa’. Richard Ha-
milton estava particular-
mente interessado na natu-
reza do estilo, assim como
nos processos de criagdo e

Inglés de nascimento,
optou por trabalhar em No-
va Iorque, logo no inicio da
década, mais tarde um ges-
to seguido por seus compa-
triotas e colegas de profis-
sdo.

Apesar de reconhecidos
como dos mais destacados
artistas da “‘Pop-Art”’, Jas-
per Johns e Robert Raus-
chenberg escandalizaram o
mundo por ignorarem as
fronteiras entre a pintura e
a escultura. Johns apresen-
tava lugares-comuns como
novas imagens: rétulos co-
merciais, mapas, a bandeira
norte-americana. Jasper
Johns ndo pretendia fazer

« transformagdo das imagens
di C i

e

com isso ‘‘naturezas-
mortas”’, nem sequer cons-
truir i mas’

dos precedentes historicos
da arte, assumindo um pa-
pel de conceituador, Hamil-
ton deu ao movimento
“pop” uma base intelec-
tual, ao contrario de seus
colegas de escola, que bus-
caram ser deliberadamente
antiintelectuais.

De maneira geral, a ten-
déncia da “pop” européia
se voltava para a criagdo de
imagens indiretas e evasi-
vas, como foram os casos
do sueco Oyvind Fahls-
trom, do francés Martial
Raysse e do inglés Peter
Philips. David Hockney foi
a figura inglesa mais impor-
tante da ‘“‘pop” européia,
por sua exuberante irreve-
réncia, ao criar imagens po-
pularescas com humor for-
te, ndo raro chegando ao es-
carnio. Utilizou-se muito
do ““grafitti’’, esses rabiscos
comuns as paredes de qual-
quer cidade, misturados a
trocadilhos visuais acerca
dos maneirismos da pintu-
ra. Hockney foi também
bom ilustrador nessa fase
mais “pop”’, como ocorreu
nos Contos de Grimm. Ri-
chard Smith foi outro pin-
tor da geragao ““pop’’ euro-
péia.

Escindalos no final
dos anos 50: Jasper Johns
¢ Robert Rauschenberg,
mais tarde dois
“‘pop artistas””

colocava diante do especta-
dor uma nova linguagem
para ser decodificada: o ob-
jeto, camuflado, embalsa-
mado e glamorizado. Con-
seguia assim reunir numa
mesma obra o conceito de
obra de Duchamp (os
“ready-mades”, objetos ja
fabricados pela indistria),
os residuos de Schwitters,
incluindo-se o lixo da socie-
dade industrial e as no¢des
de pintura de Pollock — a
“pintura de agdo”’’, valori-
zando o gesto.

Na década de 60, Johns
foi dos mais influentes ar-
tistas da ‘“Pop-Art”’, justa-
mente pela fusdo do neoda-
daismo com o neo-
realismo, sem deixar de la-
do a matéria pictorica origi-
nal de expressionista abstra-
to de onde provinha. Foi
dos primeiros artistas a per-
ceber que a figura¢fio estava
retornando, por uma neces-
sidade de mudanga, ja que
o abstracionismo estagnara,
tornando-se nada mais que
um maneirismo, sem uma
proposta, uma idéia mais
profunda.

Antes mesmo de Jasper
Johns, Robert Rauschen-
berg ja havia pesquisado as
possibilidades da pintura
redutiva, em telas brancas
ou pretas. A pintura reduti-
va segue o consetho de Mar-
cel Duchamp de que o artis-
ta moderno deveria ‘‘redu-
zir, reduzir, reduzir”’, isso
em relacdo a cores,
chegando-se a tela em bran-
co (Malevitch). Rauschen-
berg, depois de pesqulsa se-

passou ao jogo



de imagens e cor, que tor-
nou célebres suas principais
obras do inicio da década
de 60, quando elaborou ri-
cas colagens cheias de vida.
Enquanto Johns apresenta-
va seu (nico objeto de fren-
te, Rauschenberg combina-
va pinceladas gestuais e
imagens em fotosscrigrafia,
esta uma mistura de foto-
grafia com gravura em
“silk screen’’. Depois disso,
Rauschenberg acabou com
a bidimensionalidade do
quadro. Combinou areas
pintadas com provocantes
objetos tridimensionais, co-
mo nos casos do bode em-
balsamado, ou da galinha,
ou ainda da cama desarru-
mada.

No inicio, parecia que es-
ses elementos apenas ser-
viam como provocagdo,
com o proposito de subver-
ter os valores predominan-
tes nas chamadas belas-
artes, com o proposito de
fornecer, assim, uma radi-
cal alternativa. Depois dele
‘veio, porém, Andy Warhol
com suas latas de sopa
Campbell como matéria pa-
ra naturezas-mortas e, em
seguida, a adogdo por Roy
Lichtenstein das técnicas e
clima das histdrias em qua-
drinhos, estas fiascidas com
o intuito claro de explorar o
potencial formal da ousada
arte grafica comercial. Ja-
mes Rosenquist explorou,
por outro lado, as imagens
e a técnica da pintura de
cartazes (out-doors), gracas
4 sua experiéncia profissio-
nal nesse campo, da mesma
forma que Warhol se utili-
zou de sua vivéncia como
artista grafico publicitario.
Andy Warhol foi, de repen-
te, 0 mais enigmatico dos
artistas da ‘‘Pop-Art”’.
Usou fotos de'Elvis Presley,
Marilyn Monroe, Mona Li-
sa, Mao Tse-tung, cédula de
dois dolares, tornando-os
icones contemporéaneos.
Focalizou também os con-
flitos raciais.

Em dado momento, a
maioria dos artistas da
““pop’’ norte-americana ul-

trapassou as fronteiras da,

pintura, recorrendo a repre-
' sentagdo teatral como estra-
tégia para tornar sua arte
imediata e precisa. Assim,
- nasceram os ‘‘happenings’’
: (acontecimentos), monta-
dos e encenados por artis-

qoOODL MORNING. ..
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Roy Lichtenstein — “Bom dia... Querido!””

tas, hoje ja considerados*

académicos, desde os anos
70, quando Allan Kaprow,

um de seus expoentes, se’

tornou ‘‘professor’” da ca-
deira de ‘‘Happening’’, na
Universidade da California.
Assim, como ja previa Ri-
chard Hamilton nos anos
50, a “Pop-Art’’ era popu-
lar, mas também transitoria
¢ consumivel, deixando aos
poucos o palco para outras
manifestagdes, como o
hiper-realismo ou o neo-
realismo. No Brasil, Wesley
Duke Lee, Rubens Gerch-
man e Claudio Tozzi, para
citar apenas trés expoentes,
foram importantes artistas
da “Pop-Art”. O primeiro,
ligado as teses de Rauschen-
berg; Tozzi mais proximo
da arte grafica de Roy Lich-
tenstein, das histérias em
quadrinhos; enquanto
Gerchman procurou
adaptar-se mais a realidade
brasileira, criando uma
“Pop-Art’’ brutalista. Ha
outros exemplos, como
Newton Mesquita, seguidor
da cartilha de Hockney, ou
de Gregério Gruber, mais
proximo do pai da pintura
moderna norte-americana
— Edward Hooper.

ARTE POS-MODERNA
‘“Pop-Art”’ — Arte popu-
lar, mas considerando-se

como expressdo da metro-
pole, resultado do folclore
da grande cidade — publici-
dade, jornalismo, meios de
comunica¢do de massa, mi-
tos da urbe, consumismo,
kitsch. Nasceu na Inglater-
ra, mas floresceu nos Esta-
dos Unidos.

‘‘Happening’’ — (Aconte-
cimento) — A expressio pa-
rece ser de John Cage, o
compositor que acredita
que o tempo todo estamos
fazendo musica e teatro.
Mais tarde, em 1959, foi re-
tomada por Allan Kaprow e
adquirindo, assim, o aspec-
to ritual.

Arte Cinética — O proprio
nome a define — é uma arte
em movimento, geralmente
em ambiente fechado, onde
o espectador ¢ levado a ver,
ouvir, cheirar, impregnar-si

“Minimal Art” — (Arte
Minima) — E a arte realiza-
da com o minimo de ele-
mentos, sem a menor refe-
réncia emocional.

Miiltiplo — A multiplica-
¢30 de uma obra, geralmen-
te um objeto tridi i

criar todas as possibilidades
possiveis em uma dada pes-
quisa, . utilizando-se os
principios da analise combi-
natéria. Para Valdemar
Cordeiro, papa dessa arte
no Brasil, ‘o essencial ndo
éa izacdo da fase

nal, imitando a inddstria, a
obra em série.

Arte Povera — (Arte Po-
bre) — O termo foi dado
pelo critico italiano Germa-
no Celant, quando em 1969
publica seu livro com o titu-
lo de Arte Povera. E quan-
do se estad mais interessado
no processo do que no pro-
duto final. Neste movimen-
to houve uma aproximagio
maior com a natureza, além
de pontos em comum com o
movimento de contracultu-
ra.

Arte E — No final

2eos

de arte, por todos os senti-
dos. Ocorreu nos anos 60,
quando apareceram diver-
sos tipos de maquinas inii-
teis. As sedes foram Zuri-
que e Holanda, principal-
mente.

“Op-Art”” — Também co-
nhecida como ‘‘Optical
Art” ou arte com efeitos
opticos. Teve em Joseph
Albers um de seus precurso-
res. Propde uma relacdo di-
nimica quadro/espectador,
pela mutagéio constante.
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dos anos_ 60, artistas euro-
peus € norte-americanos
passaram a trabalhar com a
terra, atuando e interferin-
do diretamente na natureza.
Nasceu assim a Land Art ou
Earth Art.

Arte Conceitual — E a ten-
déncia da substituicdo da
arte como matéria, forma,
composi¢do, cor, volume,
por uma arte de significa-
¢do, de idéias apenas.

Arte por Computador — O

uso de computadores para

de produgdo e sim a concep-
¢do da criagdo da obra de
arte”.

“Body Art” — (Arte do
Corpo) — A utilizagio do
COrpo COmo suporte para o
fazer artistico. Muitas vezes

. se confunde com a “‘perfor-

mance’’, mas & uma arte do
comportamento.
Hiper-realismo — o exage-
ro do realismo, uma arte
mais real do que a realidade
por seus efeitos pictoricos.

Alberto Beuttenmilier. Membro
da Associagdo Internacional de
Criticos de Arte e da ABCA e AP-
CA. Poeta e jornalista.

Aldemir Martins, ilustrador. Pré-
mio de desenho da XXVill Bienal
de Veneza.




AFRICA EM NOSSA LINGUAGEM,COSTUMES E CULTOS

Dos doze milhdes de es-
Cravos que vieram para o
Novo Mundo, o Brasil teria
importado 450.601, de ori-
gens ““cabinda, mina, con-

A vinda de levas africanas
" deixou fundos vestigios no

Brasil, ndo apenas na religido,

danga, culindria. Curioso observar que, no
. linguaijar didrio, usamos centenas de palavras

mades no sentido de maior
movimentagdo geografica e
outros conduzindo seus re-

0s de animais ndo bo-
vinos.

golesa,

cana, benguela, calova e
canguela”’, segundo Rodri-
gues de Carvalho, apoiado
em Melo Moraes Filho.

ndo somente.

seus sentimentos magicos e
religiosos, como as suas su-
persticdes, fabulas, contos,
estorias, sendo. relevante as-
sinalar que a Africa experi-
mentou grandes invasdes
Gue deixaram marcas nos
pavos chegados ao Brasil.

Madagascar foi uma fai-
xa importante de passagem
migratdria de povos gue vi-
nham do Pacifico (hotento-
tes maldsicos). Atravessa-
vam o canal de Mogambi-
que, alcancavam a Rodésia
e, através de Angola e do
Congo, chegavam &s oure-
lasdo Atlantico.

Por outro lado, outros
bandos (os hamitas) des-
ciam do mar Vermelho e do
Egito. Estas rotas de povoa-
mento alienigéna iam plan-
tando mesclas de etnias e
caracteristicas econdmicas
diversas: os hotentotes (ca-
cadores e coletadores) e 08
hamitas (pastores), uns nd-

Os principes
eram senhores
da vida e da morte.
Quando morriam
iam ser orixas

O Mediterraneo fornecia
outras hordas de conquista-
dores da selva africana: os
bérberes (que varavam por
Marrocos, Argélia, Mauri-
tdnia, Suddo), enquanto,
do Oriente Médio, os povos
islamicos confluiam tam-
bém para as regides seten-
trionais do continente ne-
gro. No amago central afri-
cano os povos indigenas se
firmavam na direcdo sules-
te, enquanto poderosos
agrupamentos humanos se
distribuiam pela costa
atldntica.

Pontos de referéncia de
comércio ou trocas jam sen-
do familiares aos coman-
dantes de navios e compra-
dores de escravos.

hébitos, lir

Povos que invadiram a Africa
influem no Brasil

Néo péde a Africa escapar &s grandes invasdes
que ocorriam, na época, provenientes de regides fo-
ra do Continente. Dai as levas africanas que se fixa-
ram no Brasil serem, na maioria dos casos, produtos
de mesclagens ullemgenas que influiram em nossos

, fitos e
nos modelos 'de produg¢do adotados no habitat. Frag-
mentados ou submissos, muitos povos do continente
efricano ficaram & mercé de aculturagées de invaso-
res maometonos. que vinham do Mediterréneo (bér-
beres), dos mugulmanos que provinham do Oriente
Médio, dos que desciom da Asia ou dos arquipéla-
gos da Malésia (uma das trés divisdes da Oceania).

Razéo por que chegaram ao Brasil com suas origina-
lidades feiticistas, enriquecidas com influéncias

1

ios, sem falar

que secularmente eram utilizadas

pelas tribos que habitavom as
diferentes regiGes da Africa.

Abguar Bastos

Costa do Marfim, Costa
do Ouro, os portos nigeria-
nos, 0s emporios de Guiné,
de Angola e do Congo fica-
ram famosos como cami-
nhos de incessante tréfico.

Formavam-se os princi-
pados feudais, de um lado
os feiticistas, de outro os
ancestrais dos que vieram a
ser os malés no Brasil e que
abragavam a religido de
Maomé.

Os principados feiticis-
tas, geradores de régulos e
sobas, vinculavam suas ori*
gens aos deuses (orixas), de
onde se diziam provir. Ao
morrerem iam ser, no além,
novos orixas, de modo que,
quando vivos, dominavam
as terras e os bens de seus
sditos; eram senhores da
vida e da morte, €, com seu
desaparecimento, assu-
miam novos poderes: o con-
trole psicologico dos vassa-
los, através dos feiticeiros
da corte.

A civilizagdo brasileira
do agiicar, durante 300 anos
(Pedro Calmon), foi ali-
mentada pelo brago africa-
no numa ‘‘média de 30.
negros por ano’’. O tabaco
era um dos produtos com
que os compradores de es-
cravos os adquiriam.

A Costa do Marfim, a
Costa da Mina, a Costa do
Ouro e Guiné entraram na
histéria das rotas negreiras
que se dirigiam para o Sul
do nosso pais. Sudio expor-
tava escravos para a Bahia e
o Congo para Pernambuco.

Os homens de Daomé
(entre a Nigéria e o Togo)
levavam para a Bahia o
pantedo de seus orixas, os
seus feitigos, ta.mbores.
mastros de Xangd, pedras
sagradas, seus cauris que
em Africa serviam de moe-
das e no Brasil seriam ofe-
rendas aos ‘‘santos’’, seus
leques para Iemanja. ¢ suas
alucinantes possessGes de
danga.

Angola, caminho histori-
co dos velhos hotentotes,
participava ativamente do
comeércio entre os sobas € 0s

ed
télicas.

resul das missd

ca-

os_pri-
sioneiros de guerra nas lutas
intertribais serviam farta-
mente aos designios dos
vendedores de escravos.

jial

Centenas
de palavras
africanas foram
incorporadas ao
nosso léxico

como nomes de comidas,
como veremos abaixo. -

Como todos sabem os
orixas se deliciam com as
oferendas de comidas nas
quais o forte é o dendé e a
farofa. Os banquetes s3o as
notas culminantes nas fes-
tas as divindades negras.
Registam-se preparados
ex6ticos como o jacucou
(comida de Oxum) e a

(] professor Pacheco Ji-

ida de cabo-
clo) A mistura de pegas de

nior r de
palavras de origem africana
€ que passaram a ter curso
no Brasil, sem falar das le-
tras cantadas nos cultos que
procuravam manter a origi-
nalidade da lingua do povo
que fornecia entidades ima-
teriais aos terreiros.

Nélson de Senna regista
vocabulos  abrasileirados,
de origem africana. Entre
outras: banzo, chimpanzé,
fula, inkame, sova, zebra,
abaréd, alua, alufa, anta,
atabaque, angelim, angico,
axixe, bajula (bajulagdo),
cabilda, céfila, camundon-
go, fumo, gamela, goela,
gula, gunga, inhaca, Ia~

o brasileiro com as

" que foram importadas da

Africa formam linhas de re-
pastos usuais, Brasil afora,
edeque José Ribeiro nos da
melhores detalhes.

O inhame veio no rol dos
alimentos africanos, culmi-
nando com a festa do Inha-
me, “‘reminiscéncia de habi-
tos do Daomé”. Waldemar
Valente a atribui aos

Faml-Ashanll, de origem -

mina. Na Bahia, as comidas
recheadas de inhame ti-
nham nomes que nido
traiam suas origens negras,
como bobé e ipelé (Manuel
Quirino) ou o ed-jupd, o
::H'unfun eo belinhi, em
er b

craia,
momnba quitanda, palan-
que, réc:ua rifa, rifle, rixa,
rusga, sabugo, sunga, tapa
(tapeacdo), tigela, tabefe,
taboque, tripa, troca, .tro-
co, tolo — no sentido de
maluco — (quimbunda),
tombo, trambolho, vatapd,
zarolho, zambo, zumbi.

Outras palavras do voca-
bulério afro-brasileiro tém
origens asiaticas ou
egipcias, que foram acolhi-
das e expandidas pelas tri-
bos em Africa, em virtude
g: intercAmbio com os ara-

S.

Devem ser levadas em
conta as que denominam as
alfaias dos ‘‘santos”, al-
guns atos litdrgicos, assim

No cardépio
africano nio
entram apenas as comidas

Valente).

assim se seguem o
aberém, o acarajé, o acaca,
0 ado, o amald, o ambrozo.
O milho quase sempre for-
mava a massa principal des-
sas comidas.

A peanha de ‘‘santos”
Jeje-bamo-nagb até hoje re-
gista no Brasil a sua excén-
trica presenga.

Os jeje eram provenientes
do Daomé. Os banto se es-
palhavam da Africa Central
para o Sul “falando 274
linguas e dialetos aparenta-
dos™ (Camara Cascudo) e,
assim, aglutinando formi-
daveis elos lingiisticos. Ti-
veram grande influéncia nas
festas ¢ dangas. Deles os
Conges (Congadas) e o
Samba, nome originario de
semba, de importa¢do an-
golana e “‘que teve sua am-
pliddc e vulgarizagdo no
Brasil” (Cascudo). Os
nagds provinham de foru-
ba, na ngena, € acabaram

rituais d
20s orixés

oS
::iultos afro-brasxlexros (can-
lomblés, xangds, catim-
bos). x
Em contacto no Brasil, os
varios grupos étnicos amal-

r



= Leilura,

gamaram as suas tradicdes
magicas e formaram um
grande elenco de ‘‘santos”
¢ orixas, através dos quais
se filtravam as suplicas,
oferendas e ritos de danga,
comida e formagdo de fi-
lhos e filhas-de-santo, que,
servindo fanaticamente as
divindades negras, lembram
a submissdo dos africanos
aos principes feudais.

Fugindo as primeiras per-
segui¢des de que foram viti-
mas por parte das autorida-
des brasileiras, porquanto
os senhores de escravos te-
miam as feiticarias dos ter-
reiros, os escravos e libertos
adotaram o sincretismo
com os santos catolicos, de
onde cada orixa ter um re-
presentante no agiologio
cristdo.

Com o tempo oOs Orixas
foram saindo de suas ocul-
tagdes angustiantes para se
revelarem como se revelam
hoje nas festas de candom-
blé e umbanda.

Iemanji (Janina, Sereia
do mar, Princesa de Aiocd,
Oloxum, Olossum, Olo-
kum, Inaé, Marbd, Danda-
lunda) & uma prestigiosa en-
tidade ‘‘ao lado de Xangd e
Ogum’’. Protetora do
amor. Usa leque ¢ espada.
Reina nas aguas. Comidas:
pombo, galo, bode e milho.

Xangd da seu proprio no-
me ao culto pernambucano
que o celebra. E um deus
ctdnico (subterraneo). Liga-
se a Oxum, Iansd e Oba. De
origem lorubana, foi, em
vida, um principe feudal.
Representa Sdo Jerdnimo e
Sdo Jodo Batista.

If4 (Espirito-Santo), tam-
bém Oromila-Adivinho. Vi-
dente. Permite aos pais-de-
santo jogar os biizios para
revelar o destino dos consu-
lentes. Nao se manifesta.
Seu simbolo é a palmeira de
dendé. O efifi feitico de
amor tem a protegdo de 1fa
(Jaques Raimundo).

Ogum (Xubard, Orami-
nha, Bologum) — Senhor

do ferro e da guerra. E Sao
Jorge no agiologio catélico.
Rico em ‘‘ferramentas’.
Abre caminho aos exus.
Xapand (Obulauig) —
deus da bexiga —, Nand,
lansd, Exu, sdo outros ori-
X4s entre muitos aceitos nos
varios terreiros feiticistas.
Cultos  afro-brasileiros:
candomblé, xangd, para (R.
G. do Sul), macumba {Rio),
cambinda (Rio), umbanda,
Linha de Mesa, candomblé
de caboclos, babacué (Pa-
ra), tambor de mina (Mara-
nhéo), culto vodanico.
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Abguar Bastos, escritor, jornalis-
to, historiador. Auter de Os Cul
tos Mégico-Religiosos no Brasil.,
Membro da Comisséo de Cultura;
do Secretaria de Estodo de Cultu-
ra do Estade de S&o Paulo.

Aldemir Mortins, ilustrador. Pré-
mio de desenho da XXVIII Bienal
de Veneza.
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CANCAO

Geralda Pinto Rodrigues

Sou teu pajem, Amanda,
exaltado amante

de teus atavios,

de teus amavios,

metade de mim.

Com meus bracos alados,
passaros de espumas,
enleio teu pubis,

eorola de plumas.

Geroldo Pinto Rodrigues, poela,
critico de poesia, membro da
Acodemia Paulista de Letros. No
prelo, Os Dias Suplicantes.
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