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QUATRO IMORTAIS (NO CHA DA ACADEMIA)
"MEDITAM SOBRE A IMORTALIDADE

A escadaria da cntrada,
austera em seu marmore ne-
gro, ndo & jamais encerada
para evitar acidentes. Por
ali sobem, todas as sema-

nas, a caminho do elevador,.

alguns dos homens mais
ilustres do Pais. A Casa de
Machado de Assis, como &
conhecida a Academia Bra-
sileira de Letras, tem, nos
seus 85 anos de existéncia, a
idade aproximada de um
punhado dos seus académi-
cos. Numa quinta-feira re-
cente, saboreando o cha
com mde-benta ¢ os san-
duiches de queijo prepara-
dos por dona Zulmira, go-
vernanta dos imortais, a
tenta¢do de fazer um balan-
¢o da vida académica pre-
dominou por instantes.

A Academia
nio imortaliza,
mas é uma
promessa para a
posteridade.

. — A Academia nido
imortaliza ninguém — diz
Pedro Calmon (80 anos de
idade, 46 de Academia).
— E uma promessa e, o
mesmo tempo, um prémio:
promessa para uma posteri-
dade que n3o sabemos co-
mo a receberd; prémio pelo
trabalho feito pelo intelec-
tal. Quanto & imortalida-
de, ndo creio nela porque a
morte tudo leva. Les morts
vont vite.

Alguns

aprovam com

Quatro jovens citentées,

no ché da Academia, discorrem sobre
a imortalidade, com senso de humor, ironia
e até de pessimismo. Noda se compara com a juventude,
mas no intelectual a vethice pode ser superada, com
os prémios do amadurecimento e continua dedicacdo ao trabalho —
é o tema dos depoimentos de alguns académicos

que ja possuem também mais de quarenta anos na

Casa fundada por Machado de Assis.

movimentos de cabega, ou-
tros querem acrescentar al-
guma coisa. Austregésilo de
Athayde, presidente da
Academia (84 anos, 24 de
presidéncia), avanca uns
passos:

— Quando a Academia
Francesa designou seus fi-
liados como imortais. quis
dizer que a lembranga de
suas obras seria preservada.
Os escritores franceses que,
ha 300 anos, passaram sous
la coupole contribuiram pa-
ra dar imortalidade & sua
obra, a sua Academia. Afo-
ra isso, os ‘“‘imortais’ ndo
fogem & lei da morte, como
€U mesmo possoc atestar.
Nos trinta anos que agui
passei, j4 enterrei 54 acadé-
micos...

O cha de erva-doce esta
fumegando nas xicaras.
Barbosa Lima Sobrinho (85
anos de idade, 40 de Acade-
mia) sorri levemente:

— O-que caracteriza nos-
sa imortalidade & talvez o
fato de que na Academia a
faixa de mortalidade é das
mais altas. E no Brasil é as-
sim: morre-se num dia ¢ no
outro ja se estd esquecido e
abandonado pela maioria
dos antigos admiradores. Se
a obra & imortal, muito
bem. Além disso, imortali-
dade & apenas um apelido
sem maior significacio,

Origenes Lessa (80 anos,
um dos noves na Acade-
mia) concorda, com ar pen-
satvo:

— E quase irdnico.
Imortalidade, em matéria
de Academia, & algo que
corresponde ao *‘Ilusirissi-

Luiz Carlos Lisboa

mo’” e ao ““Excelentissimo’
que alguns ainda usam no
enderecamento das cartas.

Em torno da mesa do
cha, nesse instante, tém to-
dos a idade aproximada da
Academia. Fala-se nas vir-
tudes da longevidade, nos
indices da Academia Fran-
cesa, nos prazeres da inteli-
géncia na casa dos 80.

— Os que atingem idade
provecta e continvam lici-
dos e criadores, como ocor-
re com Menotti del Picchia,
agora com 90 anos, sdo dig-
nos de admiragio — diz
Austregésilo de Athayde.
— E o caso também do Al-
ceu Amoroso Lima (88
anos), do Barbosa Lima So-
brinho e 0 meu proprio. Te-
mos muitos académicos
chegando aos oitenta, em
pleno gozo de sua lucidez e
inteligéncia. Penso gque o
fato de ser acad@mico aju-
da, na medida em que cola-
bora para criar uma certa
moderacdo de habitos e cos-
tumes que contribui para
conservar esses valores em
sua plenitude.

A inteligéncia
dindmica
e criativa,
se exercitada todor
os dias

— A inteligéncia conti-
nua dindmica ¢ criativa se &
exercitada todos os dias —
acrescenta Pedro Calmon,
pousando a xicara sobre a
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toalha branca. — Nao redu-
zi em nada minha atividade.
Ao contrério mesmo, sinto-
me agora na plenitude de
minhas forcas, capaz de
afirmar que a velhice ¢ irma
da ociosidade. Os preguico-
sos serdo velhos mais cedo,
Por que ndo sinto a idade?
Porque escrevo livros, leio,
estudo o dia todo. Isso tudo
pode ser feito sem conside-
racdo com a cronologia, fo-
ra dos limites tremendos da
energia fisica, de acordo
com inspira¢des escolhidas.
Que Deus nos dé uma cabe-
¢a sadia, uma maquina de
escrever, papel, idéias — e
um livro se faz tanto na ida-
de provecta quanto na ju-
ventude.

Em Barbosa Lima
pouco entusiasmo,
mas esperanca
na supera¢do
da velhice

Barbosa Lima ndo tem o
mesmo entusiasmo. Inclina
o corpo para a frente, na
cadeira, e fala pausadamen-
te:

— Talvez nada se com-
pare com a juventude, co-
mo despertar da imagina-
¢d0, esforgo, capacidade de
trabalho, mas a propria vi-
da vai-se encarregando de
exigir do homem que ama-
durece a continuacdo dessa
produtividade, superando a
contagem dos proprios anos
que vdo sendo vencidos.

Nio que a velhice traga
qualidades. Nio creio nis-
s0. O que ela pode ser ¢ su-
perada.

A mie-benta, o0s biscoitos
de ouro, os refrescos de la-
ranja e caju sdo servidos em
bandejas por dona Zulmira.
O presidente Austregésilo
prefere um copo de leite.
Pedro Calmon insiste em
realgar os aspectos positivos
da vida académica:

— Temos aqui todos os
beneficios que a boa convi-
véncia produz. Porque a
Academia & neuira e ali-
ciante. Nas sessdes periodi-
cas da Casa convivem, na
familiaridade que a distin-
gue, 0 modernismo e o con-
servadorismo. Convivem 05
que pendem para a esquer-
da e para a direita, os que
querem ir para a frente ¢ os
que querem recuar. Disso
resulta uma boa média, a
simpatia humana, através
da qual uma Academia po-
de, de repente, ter um pen-
samento, exprimir uma
consciéncia que é produto
da observagio do grupo
acerca dos problemas brasi-
leiros, por exemplo. ©
convivio académico & uma
conciliagdo, uma concordia
estabelecida entre a varieda-
de dos estilos.

— E verdade — atalha
Barbosa Lima Sobrinho.
— Naio hé lugar nenhum em
que envelhecer seja tdo
agradavel quanto aquele em
que convivemos ¢om com-

T

sensibilidade. Posso dizer
que passei os ultimos qua-
renta anos desfrutando des-



se prazer insubslituivel. E a
idade refina esse gosto pela
amizade.

Uma onda de unanimida-
de percorre aquele canto de
mesa. Todos falam dos
amigos que partiram e das
longas amizades que se con-
solidaram ao longo de cen-
tenas de sessdes, conferén-
cias, concertos, eleicdes de
novos académicos, e o
suavissimo cha das quintas-
feiras. Austregésilo de
Athayde lembra ainda uma
vez os companheiros mais
velhos que ndo estdo pre-
sentes: Menotti del Picchia,
Amoroso Lima, Peregrino
Junior, Genolino Amado,
Deolindo Couto, Abgar Re-
nault, alguns adoentados,
outros ausentes do Rio,
quase todos exercendo algu-
ma forma de atividade inte-
lectual. Origenes comenta
qualquer coisa sobre a im-
portincia do trabalho cons-
tante, e acrescenta:

— Estou empenhado nu-
ma pesquisa sobre literatura
de cordel, contratado pela
Casa de Rui Barbosa. Eles
vdo publicar agora uma
pesquisa minha, sobre dois
poetas negros, Luis Gama e
Inacio da Catingueira. Na
segunda quinzena de agosto
estréio uma peca para crian-
cas, Tempo Quente na Flo-
resta Azul, Estou terminan-
do um ,Jivro de contos mas
ndo penso, apesar da idade,
comegar por enquanto ne-
nhum livro de memérias.

O grupo parece animado
ao falar de sua atividade no

momento. Alguns conver-
sam em voz baixa, com vi-
vacidade. O presidente
Athayde faz ouvir sua voz,
com discreto acento nordes-
timo:

Artigos didrios,
conferéncias semanais,
um edificio erguido.
E o exemplo
da presidéncia

— Minha produgdo como
jornalista excede qualquer
outra na historia da impren-
sa brasileira, S3o0 60 anos
com artigos diariamente pu-
blicados, as vezes trés e até
quatro diferentes por dia.
Tenho cinco ou seis livros
publicados e faco de duas a
trés conferéncias num més.
Acordo as sete da manhd ¢
trabalho sempre até a uma
hora da madrugada, todos
os dias. Fiz este prédio de
30 andares sem que a Aca-
demia despendesse um tini-
co centavo, Dentro de 17
anos esse edificio imenso
passara 4s suas mios como
propriedade exclusiva e ab-
soluta. Recebemos, de alu-
guéis, cerca de um milhio
de cruzeiros por més, ago-
a. Restaurei também o So-
lar da Baronesa, em Cam-
pos, alguma coisa que vale
a pena visitar,

Pedro Calmon conta de
que maneira terminou o
preparo de trés livros: um

sobre o catalogo genealdgi-
co de Frei Jaboatdo, outro
sobre Miguel Calmon ¢ um
terceiro sobre Gregorio de
Matos, seu patrono na Aca-
demia. A respeito do alti-
mo, diz que € uma revisdo
de tudo o que se escreveu
sobre o “‘poeta pioneiro”’, o
grande satirico do século
XVII.

— Nesses livros me entre-
tenho, com eles me divirto e
gozo as minhas manhis de
trabalho, tonificando os
nervos e esclarecendo a
mente. Tenho outros pla-
nos, inclusive revisdes criti-
cas de livros que andam es-
quecidos por ai, como as
biografias do Marqués de
Abrantes, a de Gomes Car-
neiro, a de D. Pedro I, a de
D. Jodo VI ¢ outros livros
que se empilham diante da
minha perspectiva,

Barbosa Lima Sobrinho
fala nos 40 livros publica-
dos, nos iltimos cingiienta
anos, bem como sobre as
conferéncias que tem feito.
Queixa-se da presidéncia da
Associacdo Brasileira de
Imprensa, que pouco tempo
deixa para as suas ativida-
des literarias. Todos con-
cordam que o pesquisador,
0 escritor, o -intelectual,
produzem melhor com de-
dicagdo exclusiva,

. A tarde langa uma luz
avermelhada na toalha da
mesa ¢ na louga branca. Os
homens se levantam lenta-
mente, e suas vozes fracas
se misturam a de outros
grupos, enquanto todos se

encaminham para a sala de
sessdes. Ali estdo eles, nas
cadeiras que foram de
Aluisio Azevedo, Rui Bar-
bosa, Silvic Romero, José
do Patrocinio, Machado de
Assis, Joaquim Nabuco,
Graca Aranha e outros que
se imortalizaram efetiva-
mente. Suas cabegas bran-
cas estdo povoadas de idéias
e planos. Em algumas, vez
por outra, acode o conselho
de Machado de Assis, no
discurso de inauguragio,
em 1897, ainda na sede da
Revista Brasileira: ““Vosso
desejo & conservar, no meio
da federagdo politica, a uni-
dade literaria. Tal obra exi-
ge n#o s a compreensdo
piiblica, mas ainda e princi-
palmente a vossa constin-
cia.””

Luiz Carlos Lisboa & jornalista, adva-
gado, conferencista e escritor, Publi-
cou selegdo de arligos e reporiagens,
Irés coletdneas de artiges, contos e
um guia prético da literatura. Uma de

suos obras: O de Ver, Ouvidos de
Quwir,
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BRASIL, UM MITO IRLANDES, ANTES DO

A histéria nasce de mitos.
O Brasil também de um mi-
to nasceu. De um mito mais
do que um acaso, eis que a
propria teoria do acaso, po-
pularizada por Southey, &
um mito.

No ensino da historia,
que oferecemos a nossos fi-
lhos e que continua a nos
influenciar, quando adul-
t0s, & sempre repetido que o
nome do pais procede do da
madeira, cor de brasa, que
os primeiros navegadores
portugueses e COrsarios
franceses vinham apanhar
no litoral, para servir 4 tin-
turaria. Uma origem co-
mercial, portanto. Trata-se
de um erro semelhante ao
que fez denominar Rio,
uma baia descoberta em ja-
neiro.

Itha Brasil,
uma referéncia que aparece
nos mapas antes
do descobrimento.
Assunto gera polémica

—_——

Mas volvamos ao nome
do Brasil. E sabido que a
mengdo da ‘‘Ilha Brasil”
encontra-se em velhos ma-
pas e lendas medievais, co-
mo uma terra incognita,
existente alhures no Mar
Tenebroso, muito antes que
a frota de Pedro Alvares
Cabral ou qualquer outre
cobigoso marinheiro, inte-
ressado em fazer fortuna
com a madeira de tintura-
ria, haja aportado na costa
baiana. O erro e 0 mito en-
tretanto permanecem, isso,
muyito embora, hé alguns
anos, Sérgio Buarque de
Holanda ¢ Jaime Cortezdo
se tenham envolvido em po-
18mica, em torno do assun-
to, e Gustavo Barroso haja
publicado, em 1941, na co-
legdo Brasiliana, um peque-
10 ¢ bem documentado en-
saio, intitulado O Brasil na
Lenda ¢ na Cartografia An-
tiga, onde a matéria ¢
exaustivamente examinada.
Sem falar na obra interes-
sante do Almirante Gago
Coutinho, publicada em
1951, a respeito da “‘Nauti-
ca dos Descobrimentos’.

Gustavo Barroso acentua
que, “provada & saciedade
a existéncia do conhecimen-
to do pau-brasil com este
nome, em suas variadissi-
mas formas, séculos antes
do achado da terra brasilei-
ra’ (pag. 93), cabe procu-

A referéncia & “’Ilha Brasil”

j4 se encontra em velhos mapas
e lendas medievais. Sdo Branddo a procurava
como uma terra prometida, lugar paradisiaco e utbpico,
que realizaria um sonho de felicidade
de toda a humanidade. Dela se fala
na Irlanda por volta do remoto ano de 1200,
bem antes do descobrimento.

rar as razdes de sua aplica-
¢@o 4 cartografia — quan-
do, de origem inteiramente
diversa, ja também existia,
nos mapas, a Ilha Brasil. O
historiador discute essa
contradicio € 05 MOtivos es-
tranhos pelos quais o nome
Vera Cruz ou Santa Cruz
durou apenas poucos anos,
sendo substituido por aque-
le. E especula sobre a
possivel coincidéncia etimo-
logica entre o “‘brasil’” da
madeira, oriundo da india
ou Indonésia, e o “‘brasil’”
da ilha, procedente da lin-
gua gaélica, falada na Irlan-
da, coincidéncia que pode-
ria ser explicada na base de
uma variagio sobre uma
raiz comum indo-européia.
Conclui o ilustre escritor
brasileiro que ‘‘a tradicdo e
o héabito moldaram em
bronze’ a facil explicaciio
da origem do nome de nos-
50 pais pela madeira, de

J.0. Meira Penna

das”, “Ilhas dos
aventurados’” ou “‘llhas
Prometidas dos Santos’,
uma espécie de imagem do
paraiso insular gue configu-
ra uma idéia arquetipica da
Humanidade. De fato, a
Utopia ¢ antes de tudo uma
ilha. E uma ilha desde a
Atlintida de Platdo, pas-
sando pela que lhe deu o
nome, de S. Tomas Morus,
até chegar a ““Ilha”’, Gltimo
romance de Aldous Huxley,
ja perfeitamente consciente
das caracteristicas do mito.
E uma ilha no Ocidente, co-
mo também é uma ilha no
Oriente, pois o Primeiro
Imperador da China, Ch'in
Shih Huangti, no quarto sé-
culo antes de Cristo, ja la
mandara um navio a procu-
ra do Elixir da Longa Vida
— ¢ diz a lenda que sua tri-
pulagdo descobriu e povoou
0 Japdo. .

[E————

Bem-

modo que “hoje & muito di-

ficil, sendo
destrui-la’”...

Toda a histéria da Ilha
Brasil comega com um san-
to irland@s do sexto século
de nossa era, Sdo Branddo
— Brandon, Brandan, Bre-
naind, também conhecido
como Brendan de Clonfert
(+ A.D.578). Numa época
em que o Verde Erin era
uma das regides mais civili-
zadas do Ocidente, entdo
ainda merguthado nas tre-
vas da alta Idade Média, foi
alrlanda o ponto de partida
para um vasto movimento
de proselitismo cristdo. He-
16i e santo, Branddo em-
preendeu uma série de via-
gens maritimas que, pouco
a pouco, deram origem a
uma legenddria narrativa de
expedicdes fantasticas, cor-
porificadas na Navigatio
Sancti Brendani do século
VIII. Esses ‘“‘descobrimen-
tos” devem ter tido uma ba-
se real. Estenderam-se pelo
Mar do Norte até atingir a
Isldndia, os Agores e, qui-
¢4, segundo especulagdes
modernas, o litoral da
Ameérica do Norte. De qual-
quer forma, o Santo nave-
gador deixou salpicado, na
cartografia mitica do Atlan-
tico Norte, uma série inu-
meravel de ilhas utdpicas
que, nos séculos seguintes e
até a “‘descoberta’ mais
concreta da América e do
Brasil, continuaram a po-
voar a imaginagio ardente e
curiosa dos europeus.

O que S. Branddo pro-
curava, acima de tudo,
eram as “Ilhas Afortuna-

impossivel,

Procura do Brasil,
utopia de cariter
simbadlico, ligado

a0 fantistico, Bem antes
de Cabral, em 1225...

—_—

Entre as Ilhas Afortuna-
das ou Abencoadas de Sdo
Brandéo, de nitmero varid-
vel, cedo se destaca a Ilha
Brasil. O nome & escrito de
diversas maneiras, nas len-
das e nos mapas posteriores
— Bracill, Brazylle, Bracir,
Berzil, Hi-Brasil, O’Breasil
¢ também Bresa-isle ou
Bras-il, em gque a Gltima
particula se refere clara-
mente 4 qualidade de
“Jlha”. O prefixo Hi e O’,
em gaélico, possui o sentido
de “*antepassado’’ e indica-
ria a ascendéncia lendaria
desta terra insular abengoa-
da.

O significado dos termos
em lingua céltica, falada pe-
los antigos irlandeses, tem
sido também variadamente
interpretado: 1lha Venturo-
sa, Ilha da Felicidade, 1lha
Deliciosa etc. Para Ray-
mond Ramsay (Discovering
places that mever were —
NY, The Viking Press), as
tradugdes possiveis do no-
me sdo “‘soberbamente lin-
da'”, “‘maravilhosa”, “‘a
maior de todas’ ou ‘‘a me-
lhor das melhores”’. Ram-
say assevera também que
era 0 nome de uma divinda-
de da Irlanda pagi. Porme-
nores sobre o tema paradi-
siaco que circunda a ilha

a

podem ser encontrados no
livro de Gustavo Barroso,
acima citado, e no docu-
mentado estudo de Geof-
frey Ashe sobre as viagens
de S.Brand#o, De um modo

geral, a utopia mistura as

antigas lendas helénicas so-
bre as Hespérides e a Atldn-
tida com as célticas que pos-
tulavam o paraiso de Ava-
lon e com o Eden da fé cris-
ta. Sérgio Buarque de Ho-
landa refere-se ao conteido
mitico do descobrimento do
Brasii em sua alentada
obra, *'Visdo do Paraiso™.

A 1lha do Brasil aparece
conjuntamente com outra
ferra utopica, a Antilia, e
ambas se confundem com
as Canarias, os Acgores e
Madeira, quando sdo ence-
tadas as navegagdes lusas
por mares nunca dantes na-
vegados. O fato & que ja um
mapa de 1275, que decora
um muro da catedral de He-
reford, na Inglaterra, apre-
senta seis ilhas como as de
S.Branddo, entre as quais
Bresail, no local aproxima-
do em que, ao largo do lito-
ral do Marrocos, se encon-
tram as Canérias. A trans-
ladagdo para o Sul ja princi-
piou.

No mapa -de Angelino
Dulcert, de 1325, figura
uma Insula montonis sive
abrasil — que se pode refe-
rir a carneiros ou a monta-
nhas existentes na ilha utd-
pica. Eis que ela figura, nes-
te e ém outros mapas, com
uma forma nitidamente cir-
cular. O que nos leva a re-
cordar o que diz Jung sobre
o sentido arguetipico do
circulo magico (mandala),
confirmando o carter sim-
bolico, fantastico e utdpico
dailha.

Parece que, na Irlanda,
até bem tardiamente —
1625 — prosseguiu a procu-
ra da Breasil ¢ um prémio &
entdo oferecido pelo Rei
aquele que primeiro a des-
cobrisse, de tal sorte que
um capitio de nome Rich
teria saido de Dublin para
procura-la.

Mas se a lenda da Hi-
Breasil perdurou na Irlanda
apbs o descobrimento do
Brasil, cabe assinalar que
no mito também surge a fi-
gura de um herdi singular
ou rei carismatico que parie
para um mundo desconhe-
cido, sobrenatural, desapa-
rece, mas dele voltard um
dia com poderes descomu-
nais, para trazer as gragas
do poder, da gloria e da
eterna felicidade a seu povo

predestinado. Esse outro
motivo arquetipico, que se
materializou no Sebastia-
nismo luso-brasileiro, tem
sido aprofundado pela es-
cola de psicologia analitica
de Jung, e sobre o tema po-
demos consultar com pro-
veito a obra de Joseph
Campbell The Hero with a
Thousand Faces (Bollingen
Series, NY, 1949).

0O altimo importante ma-
pa anterior & viagem de Ca-
bral em que figura a ilha do
Brasil & o Globo de Martim
Behaim, de 1492. Este ale-
mio de Nuremberg acom-
panhou Diogo Cdo em uma
de suas navegagdes e
demorou-se nos Agores de
1486 a 1490. Seu Globo, ©
primeiro em data, reflete o
triunfo da concepgdo esféri-
ca da terra com o descobri-
mento da América por Co-
lombo. Nele aparece clara-
mente a Insula de Prazil,
ndo longe das costas da Ir-
landa. Posteriormente, na
esfera de Schoner de 1520, a
terra do Brasil &€ menciona-
da sive papagalli terra,
“terra dos papagaios’’, ©
que demonstra que nossa
ilha utépica se convertia em
uma promessa ed@nica mais
proxima de nossas latitudes
tropicais. Incidentalmente,
Gustavo Barroso observa
que o aparecimento do no-
me com P — Prazil —
explica-se facilmente pelo
habito dos alemdes de fre-
qiientemente trocarem o B
pelo P, ao falarem o portu-
gués. A ilha utopica ja nao
& mais irlandesa, foi adota-
da pelos portugueses, ¢ Be-
haim e Schoner comprovam
a naturalizacdo.

De gualquer forma, esses
globos sustentam a tese de
Cortezdo segundo a qual a
Jiha do Brasil teria sido
concebida como um *‘mito
geopolitico™ destinado a es-
timular as grandes navega-
¢Bes descobridoras dos ou-
sados marujos lusitanos,
empenhados em conguistar
aquilo que, pelas bulas pa-
pais, j4 legalmente conside-
ravam como seu. Os origi-
nais ou copias de alguns
desses inlimeros mapas ou
globos medievais, relevan-
tes para nodso argumento,
podem ser admirados na
Mapoteca do Itamaraty, no
Rio, onde se encontram sob
a guarda inteligente ¢ dedi-
cada de Isa Adonias — a
pessoa que, em NoOsso pais,
provavelmente mais conhe-
ce a velha cartografia relati-
va a0 Brasil.



Nio nos estenderemos
mais sobre esse tema fasci-
nante da origem do nome
de nosso pais. Os interessa-
dos que consultem os livros
citados. Para os efeitos des-
te artigo, quero apenas
acentuar o fato relevante de
que o titulo de “‘Itha de Ve-
ra Cruz’” ou ““Terra de San-
ta Cruz”, nome de batismo
com que nos galardoou Pe-
dro Alvares Cabral, ndo
tardou em ser abandonado.

A analise psicoldgica nos
sugeriria que o nome da
Cruz — simbolo de unizo e
de'sofrimento, simbolo ma-
ximo do Cristianismo — ¢
logo descurado, esquecido,
¢, em seu lugar, impera um
novo titulo arquetipico e
ambivalente. Brasil &, por
um lado, uma ilha utdpica
de felicidade, prazeres e
bem-aventuranca. E, - por
outro lado, uma terra tropi-
cal onde os aventureiros po-
derdo fazer fortuna rapida
com o comércio mui rendo-
so de um pau de tinturaria.
Intuicdo profética, de um
lado; pragmatismo interes-
sado, do outro. Promessa
de bem-aventuranca espiri-
tual, de um lado; de riqueza
material, do outro. Véo da
imaginagdo celestial, de um
lado; aventura da explora-
¢do telirica, do outro. Ten-
sdo dos opostos! Essa ambi-
valéncia do mito nos intro-
duz imediatamente nos con-
teddos discordantes da uto-
pia futurista em que se des-
cobre a terra brasileira.

MW“

J.0. Meira Penng & professor junto ao
Depariomento de Relagdes Interno-
cionais e Ciéncia Politica na Universr-
dode de Brasilia; ex-diplomata, foi
embaixador em diversos paises. En-

. salsia, tem vérios obras publi
entre a5 quais Beosll na Idade da
Rozfio, x

Aldemir Montins, ilustrador. Prémio
de desenho da XXVIII Bienal de Vene-
0.



INTRODUGAO A ARTE MODERNA
Alberto Beuttenmiiller

A observagio mais co-
mum que se ouve, quando
se trata de arte atual, & “‘eu
ndo entendo nada de arte
moderna”. As vezes, esta
frase vem acompanhada de
uma critica velada - “‘a arte
de antigamente & que era
boa, a gente entendia tu-
do”. O verbo entender ai
estd mal colocado. O que
tais pessoas querem dizer,
na verdade, & que ndo havia
nada a entender. Sim, por-
que a arte de “‘antigamen-
te’’, suponhamos a pintura
classica, era uma imitagdo
da natureza exatamente co-
mo o artista a percebia, sem
a menor criatividade. Ou
seja, o pintor demonstrava

- apenas ter talento para co-
piar a natureza. Era um me-
ro retratista, por isso ndo
havia nada a entender; bas-
tava olhar e 14 estavam a ar-
vore, 0 regato, a ponte, exa-
tamente como a realidad

lista em seus pormenores,
fazendo com que o retrata-
do se reconhecesse, bem co-
mo seus amigos e familia-
res. Ainda era o talento do
pintor-copista que rendia
boas somas aos i
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O IMPRESSIONISMO — UMA

Com este artigo, D. O. Leitura

inicia uma série de trés trabalhos

estudo, Alberto B

sobre pintura antiga e moderna. Neste
m s

aponta o Impr

como a descoberta da luz e mostra que a Arte Antiga se preocupa néo

primeiras cdmaras. Nio &
por acaso que os primeiros
fotografos foram também
antes pintores, deixando os

vencional dos egipcios.
Mas, ao contrario, queria
um sistema de relagdes elas-
tico, flexivel, dinamico e es-

Assim, quando a humani-
dade chegou ao limiar do
século XIX, espécie de por-
tal da época moderna, no-

pincéis d para se
utilizarem da nova técnica.

dessa época. O que mudou
entio?

O aparecimento da foto-
grafia mudou tudo no cam-
po das artes visuais. A pri-
meira foto & de 1826, tirada
por Joseph Nicéphore Niép-
ce, francés, mas desde 1727
ja se conhecia o principio
da fotoquimica, com a des-
coberta do prof. Johann
Heinrich Schulze da reagdo
do nitrato de prata a luz so-
lar, principio até hoje utili-
zado nos filmes modernos.
A chamada cdmara obscura
ja era conhecida da huma-
nidade desde Aristotcles
(384-322 a.C.). A descober-
ta da fotografia, porém,
mudou ore-

visual. As cores também se-
guiam a imita¢do da nature-
za, obrigando o pintor a
misturar suas tintas até que

lacionamento do artista
com o objeto a ser expresso
em sua tela, pois retratar
com fidelidade a natureza
ou 1 objeto ja era

a

exata da flor, da maga, do
céu, assim por diante. Ape-
sar disso, cada artista filtra-
va a realidade de acordo

conseguido apenas com
uma exposicdo de uma cé-
mara escura e um filme
sensivel. Em poucas horas a

com sua pois sa-
bemos que a propria reali-
dade & subjetiva. Ou me-
Ihor, s6 vemos o que quere-
mos e COMmO Queremos.
Uma das atividades do pin-
tor-até a primeira metade
doséculo XIX era o retrato,
cada qual buscando ser rea-

entrava para a
histéria, criando pr

A Grécia
procurava o ideal
de beleza
seguindo critério
de propor¢des

Antes de falarmos no Im-
pressionismo, que apareceu
na segunda metade do sécu-
lo XIX, considerado como
o primeiro movimento de
arte moderna, vamos dar
uma breve repassada nos
periodos anteriores, nem
tanto pelas denominacgdes
de todas as escolas, desde a
Grécia Classica, mas princi-

em luta

T . O
que se percebe claramente
entre a arte egipcia e a grega
& que na primeira as figuras
estio chapadas, presas ao
plano do espago em volta,
enquanto na grega ha relevo
eailusdo de movimento. Os
TOmanos procuraram a rea-
lidade mais proxima do mé-
todo grego com algumas
modificagdes, mas admitin-
do um método antropomeé-
trico (proporgdes e medidas
do corpo humano). Assim,
se o método egipcio era
construtivo e a antiguidade
classica se utilizava do an-
tropométrico, o da Idade
Média foi esquematico. Se
nods passarmos uma linha
vertical pelo nariz de qual-
quer madona dessa época
veremos que o trago passaré
igual: pelo nariz do

1 pelas i de
seus autores. Na antiga
Grécia, berco da Estética,
havia o “‘ideal de beleza”,
ou seja, havia padraes rigi-
dos do Belo, mantidos me-
diante o P de pro-

menino Jesus, dividindo a
tela ao meio.

Como se v&, apesar de o
observador estar preocupa-

duas facgOes estéticas — a
neoclassica e a romantica; a
primeira, tentando conquis-
tar os velhos ideais greco-
romanos (o prédio da Pina-
coteca no inicio da Avenida
Tiradentes em Sdo Paulo
foi construido em estilo
neoclassico), enquanto o
romantismo buscava o vi-
sionario e a natureza. O ro-
mantismo foi o inicio de um
periodo de transi¢do que
desaguou no modernismo.
Apesar disso, ha muita difi-
culdade de rotular os traba-
Ihos dos classicos e romén-
ticos do século XIX, exata-
mente porque, se na teoria
ha clareza de inten¢des, o
mesmo ndo se da na prati-
ca, quando tudo se confun-
de, como ocorreu, por
exemplo, entre Ingres e De-
lacroix.

do apenas em h a
idade, o artista para

porgdes precisas, como o
segmento aureo. A teoria
das proporgdes — um siste-
ma que bel as rela-

para os pintores retratistas,
que levavam muitas vezes
dias para compor um bom
retrato. Depois disso, co-
piar a natureza ja ndo signi-
ficava nada, pois isso qual-

¢Oes matematicas entre as
diversas partes do corpo hu-
mano, enquanto tema de
uma representagdo artisti-
ca. A Grécia ndo aceitava o
codigo de arte inflexivel,
i estatico e con-

quer um com as

3

compor essa mesma realida-
de se utiliza dos métodos os
mais complicados. Na Ida-
de Média havia duas manei-
ras diferentes de composi-
¢do — o método bizantino e
0 gdtico. A histéria da arte,
porém, sempre caminhou
em busca de maior ou me-
nor liberdade de expressédo,
conforme ditava a época.

P!
ensinou que pintar
& produzir luzes.
E ai comegou
uma revolugio

O historiador de arte Col-
lingwood lembra que, ‘‘pa-
ra o historiador acostuma-
do a estudar o desenvolvi-
mento dos conhecimentos
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DESCOBERTA DA LUZ

tanto com a criatividade,

mas em reproduzir a realidade,

como faz a fotografia, Depois dessa

descoberta, copiar a natureza. pouce significava,
pois as camaras conseguiam o mesmo resuliedo.

cientificos ou filosoficos, a
histéria da arte apresenta
um espeticulo penoso ¢ per-
turbador, porquanto parece
caminhar ndo para a frente,
mas para tras”. Isso por-
que, quando uma escola de
arte estabelece sua forma de
a¢do, logo em seguida co-
mega a deteriorar-se.

O pior, para quem obser-
va 0 percurso de uma esco-
la, & desconhecer quando se
daré tal queda, pois os
indicios sdo por demais su-
tis para serem detectados.

O Impressionismo come-
¢ou na segunda metade do
século XIX, a partir de uma
obra recusada pelo *‘Sa-
lon>* de 1865, de autoria de
Edouard Manet (1832-83),
entitulada “*Olympia’’
(1863), um nu qualificado
de obsceno.

O Impressionismo  foi
uma escola que buscou a luz
com toda a sua forga, des-
ceidando do restante. Ao
lado de Manet ficaram to-
dos os jovens pintores da
tpoca: Monet, Renoir,
Piassarro e Sisley. A idéia
central dos impressionistas
era a de converter os raios
de luz colorida que atin-
giam seus olhos em marcas
de tinta sobre a tela. Por is-
so, desenvolveram o gosto
por tonalidades claras e
aversdo ao preto, imprimin-
do 4s suas telas tanta luz
quanto possivel, criando si-
tuagfes quase insuportaveis
para o fruidor.

Monet cobria suas telas

de branco e depois coloria
com pinceladas justapostas
de tintas ndo mescladas. A
brancura do guadro refor-
¢ava o brilho das cores,
criand0 uma 4rea de cor
original 4 época. A pintura
impressionista deu certa
unidade coloristica & tela,
pois o tipo de pincelada da-
va uma textura global,
oferecendo-nos um brilho
uniforme. A énfase dada a
pincelada, representando
feixes de luz, impedia o de-
linear da forma, dai as pes-
soas terem dificuldade em
discernir qual o tema pinta-
do na tela.

Pintores nas ruas
em busca da
intensidade da luz.
A luminosidade
invade a tela

E isso acontecia gragas a
uma espécie de esfumacado
que ficava na tela, ou 4 difi-
culdade de descobrir o tema
pela pincelada forte, densa
em tinta, como ocorreu
mais tarde com os chama-

" dos pos-impressionistas, co-

mo foram Gaughin, Van
Gogh, entre outros. Pela
primeira vez na histéria da
arte os pintores impressio-
nistas tinham criado uma
linguagem que precisava ser
descoberta, decodificada,
para ser percebida em sua

plenitude. A realidade fica-
va com a fotografia. A par-
tir do Impressionismo, os
artistas visuais tinham que
descobrir outra forma de
mostrar 0 seu talento. E o
caminho foi conferir & pin-
tura o papel de criar senso-
riedades Gpticas. A luz to-
ma conta da tela. A realida-
de & a luz e seus efeitos. Ha
um carater cientificista, re-
sultado da época, mas ha
também uma busca por va-
lores morais, notadamente
pela escolha dos temas, ou-
tro aspecto que da unidade
4 escola, quando os pinto-
TeS partem para as ruas,
saindo de seus ateliers, em
busca das diversas intensi-
dades de luz,

Por isso, quando a gente
estiver diante de uma obra
impressionista, basta ndo
procurar entender, mas sen-
tir sua luminosidade, seu
colorido, sua densidade de
pincelada.

Alberto Bouttanmulier. Membro da
Associogdo Internacienal de Criticos
da Arte & da ABCA & APCA. Poata @

fornalisia.

Museu de Arte de 5do Paulo (avenida Paulista, 1.578,
2.° andar) possui rara colecéo de impressionistas, que
poderd ser vista, diariamente, das 13 és 17 horos, inclu-
sive aos sabados. Todos os grandes pintores impressio-
nistas estdo |é& representados. £ uma boa ocasido para
conferir seus conhecimentos.
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O RETRATO

Neste conto, que sugere uma
experiéncia realmente vivenciada,
o autor invade o campo do fantastico. O sentimento
de premonicédo (hoje lastreado em autoridades da

Ja ndo se andava a noite pela ci-
dade. Nés tinhamos ido jantar
com amigos, era tarde, o carro fica-
ra estacionado longe, e nossos pas-
s0s batendo na calgada rompiam o
siléncio mas adensavam as som-
bras. Quem & que gosta de uma rua
vazia, sob um céu de fuligem,
quando os edificios recnam apaga-
dos para tras dos gradis? Eu nio,
pois tudo me cerca. E talvez por is-
50, 0 ermo isolamento, seguissemos
de cabeca erguida, como a procura
de algnma estrela, pequena, coada,
que mesmo vacilante nos pudesse
guiar.

De repente minha mulher disse:

—- Aquele retrato. Ndo queria
em casa por dinheiro nenhum,

Custei a entender, até que admi-
rado respondi:

— Mas & um quadro lindo!

Ela ndo achava, que beleza podia
ver num rosto assim? Os olhos du-
ros, a boca repuxada, uma coisa

180 escura. Dava medo. Fora a sen-
sagdo que tivera, na hora. Encarar
o retrato ¢ ficar apreensiva, atemo-
rizada, uma pessoa ali presente e
ameagando.

— Eu ndo queria aquela mulher
na minha casa.

Ri do seu rompante. Um retrato
SevVero, um pouco triste, esta bem.
Mas de um vigor, uma expressdo.
Era tolice, era ciime, brinquei. E
de uma desconhecida.

Isso, desconhecida. Como & que
se pde dentro de casa uma estra-
nha, que nio se sabe quem? O que
fez, onde andou, qual a histéria de-

Ricardo Rames, ficcionista. Autor de
mais de uma dezena de livros: con-
tos, novelos e romances. Assina crifi-
ca de fivros e ortigos, Vica-prasidents
da UBE.

psicologia profunda), como conseqiiéncia da expansdo atemporal

do Inconsciente, acompanha o dialogo, seco e
nervoso, que permanece até depois
do monrento culminante.

Conto de Ricardo Ramos

la. Espiando acordada, tenebrosa.
Toda de preto. Se fosse parente,
ndo. Ainda que morto, foi proéximo
€ continua, a gente sente uma forga
positiva.

— Olhe a paranbia — en disse.

= Aquela mulher € ma — ela
respondeu.

E revendo o rosto do retrato,
suas linhas secas e sombrias, eu
quase concordei. Para aos poucos
me entregar a uma impressido de
sortilegio. A rua se fez mais deser-
ta, com um céu fosco de campénula
a abafé-la.

No carro, ligando o motor e
acendendo as luzes, fui voltando ao
meu natural. O asfalto sempre nos
mostra uma via familiar. Entdo, eu
me lembrei:

— Vocé nio vai dizer nada, nio

ro que nde.

Eles nio iriam entender. Meu
amigo comprara o retrato em Mi-
nas, no interior, s¢ numa cidade
pequena se encontraria o pintor fa-
moso, ja desaparecido, por um pre-
¢o tdo acessivel. Ficara feliz, tinha
de ficar, o jantar fora uma alegre
comemoracdo. E ndo somos de
acreditar, pessoalmente ¢ como
grupo. Alguém riria de nds.

— Ela é uma presenca ruim.

Minha mulher insistia. Naquele
seu jeito de largar -uma idéia fixa
como se ndo fosse, meio acidental,
a0 mesmo tempo observagdo e cer-
teza. Uma intimidade com misté-
rios, que ela simplesmente me
transmite. Recusando uma casa,

um lugar, uma criatura, logo a pri-
meira vista, as primeiras palavras,
sem ter nem pra qué. Eu, no entan-
to, fumava e reagi:

— Ora, deixe disso! Onde ja se
viu implicar com um retrato?

E ela, assumindo a sua percep-
cdo:

— L uma forca negativa. Ndo vai
trazer nada de bom. Ndo me per-
gunte por que, mas eu sei, ¢ tenho
medo.

Procurei desvia-la para um terre-
no mais firme, o real, ou racional,
n&o sei, retrato & como espelho, nos
olhamos e nos encontramos, com
tudo o que tais visdes nos trazem.
Repare nos livros, nos contos, o te-
ma se multiplica. Sempre a linha
mégica, o sobrenatural. Vai ver que
isso est4 bolindo dentro de vocé.

0O troco veio rapido, ndo e ndo.
Quem estd sempre lendo? Eu ndo
fago da leitura um meio de viver,
leio mas vivo, gente & mais impor-
tante do que personagem.

— Bobagem sua. Personagem &
gente. Se ndo for, ndo funciona,
nasceu morta.

— Aquela mulher j4 morreu.

— Pare com isso.

— Morreu, sim. 'E era ma. Vai
chamar desgraga.

Respirei fundo, ndo sou de bru-
xarias, de parapsicologias, nem sei
dos nomes que estdo por entre esses
caminhos, caio muito na realidade,
no terra-a-terra, imaginacdo para
mim tem outros rumos. Dai eu di-

zer, me acomodando ou conforma-’

do:

— Tudo bem. Mas néo fale na-
da. Nem dé a entender. Eles estio
satisfeitos, gostam do retrato, ndo
merecem,

. nio disse mesmo. Nem feve
tempo,
nem quem a ouvisse. Porque...”

Ela disse que sim, ou que nfo di-
ria, nem ali nem depois. Ndo disse
mesmo. Nem teve {empo, nem
quem a ouvisse. Porque apds o aci-
dente, a tragédia, ficaram poucos e
decerto ndo estariam dispostos a
ouvi-la. Amigo & coisa para se
guardar, ndio para se falar, debaixo
de sete chaves nos enterramos com
ele. Nunca mais, também acho. E
me esquego lembrando. Ela mes-
ma, quando fui capaz de tocar no
assunto do quadro, me respondeu:

— Agora, ndo. Ela ja fez, ja fez
tudo, fez todo o mal possivel. Ago-
12 nfo tem mais perigo.

Eu, atarantado com o que sofre-
ra, ¢ sofria, e imaginava na falta
vindoura, so tive palavras de per-
guntar:

— Sera que essa mulher existiu?

E a minha, tdo humana quanto
inesperada, me agravou antecipan-
do:

— Voct ainda vai descobrir.
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A implantacdo da Repuiblica Velha
e da RepUblica Nova, além de representar
dois momentos importantes na transformagéo de nossas
instituigdes politicas, chama a atengéo por ter sido
marcada por duas das personalidades mais complexas e enigméticas

de nossa Histéria — Floriano Peixoto e Getilio Vargas

- que puderam exercer grande

influéncia nesse processo pela soma de
poderes que tiveram nas m&os, € por uma capacidade
de lideranca que praticamente nenhum de seus
contempordneos soube avaliar corretamente,
antes de sua chegada ao poder.

Lourengo Dantas Mota

UM
ENCONTRO

HISTORIA

EPUBLICA

As duas figuras que mar-
cam a implantacdo da Re-
piiblica Velha e da Republi-
ca Nova sdo das mais com-
plexas e enigmaticas da nos-
sa Historia. E também sur-
preendentes, pode-se acres-
centar, pois, antes de sua
chegada a Presidéncia, pra-
ticamente ninguém soube
avaliar corretamente a
enorme capacidade de lide-
ranga que se escondia nesses
homens aparentemente apa-
ticos. Floriano Peixoto fora
um disciplinado oficial do
Império e, até a rentincia do
marechal Deodoro em
1891, havia desenvolvido
uma carreira a qual o adje-
tivo mediocre ndo seria des-
cabido. A historia de Getu-
lio Varga,é}'é um pouco dife-
rente, pois, antes de sua
chegada ao poder, ja havia
sido ministro da Fazenda,
governador do Rio Grande
do Sul e candidato derrota-
do a Presidéncia, em conse-
qiiéncia de um sistema elei-
toral viciado. Mas a verda-
de & que, até tomar a deci-
sdo de comandar a Revolu-
¢do de 30, sua carreira nio
destoara do padrio bem-
comportado e sem briltho da
Repiblica Velha. S6 com a
sua candidatura presiden-
cial é que comecou a se li-
bertar da severa lideranga
do velho Borges de Medei-
ros, herdeiro da tradi¢dio
positivista gaticha de Jalio
de Castilhos.

Euclides da Cunha, en-
volvido na conspiracdo pa-
ra a proclamagio da Repu-
blica e que tivera varios
contatos com ele, deixou
em algumas paginas um re-
trato soberbo de Floriano.
Mas, além da alta qualidade
literaria desse retrato, o que
nele Euclides faz é muito
menos decifrar o mistério
do que enuncia-lo: “O he-
r6i, que foi um enigma para
0s seus contemporineos pe-
la circunstiincia clarissima
de ser um excéntrico entre
eles, ser4 para a posteridade
um problema insohivel...”’
A aparente passividade de
Flotiano & desconcertante.
E & novamente Euclides,
melhor que ninguém, que
nos da uma medida disso:
“De repente, uma ducha
enregelada: aparecia 0 ma-
rechal Floriano com o seu
aspecto caracteristico de
eterno convalescente e o seu
olhar perdido caindo sobre
todos sem se fixar em nin-
guém.”’ Os que se deixaram
dominar por essa impressdo
— e foram guase todos —
sofreram logo a seguir um
choque: amargo para O0s
que se interpuseram em seu
caminho, ou arrebatador
para os que logo viram nele
o salvador da Republica,
porque Floriano despertou
em seu tempo 0s sentimen-
tos mais acirrados de amor
¢ 6dio. O homem que osten-
tava o ar de eterno conva-

inexpressivo, & o

Floriano e Vargas
muito préximos na
personalidade

mesmo que pouco depois,
ainda na descri¢do de Eucli-
des, ia seguir ‘“triunfal e
trangiiilo para tomar o go-
verno, ‘obedecendo’ a um

do y (en-

e como simbolos das
instituicoes politicas

Floriane e Vargas s¢
aproximam em dois niveis:
o da personalidade ¢ o do
que representam como
agentes e simbolos no pro-
cesso de transformagdo das
instituigdes politicas. Que a
Historia ndo é o produto
exclusivo da acdo das gran-
des personalidades & coisa
que ndo se discute mais.
Nem por isso deixa de ser
igualmente verdade que elas
desempenham um papel im-
portante, seja pela sua agdo
efetiva, seja como simbolo
de um determinado mo-
mento histérico, como cris-
talizagdo de alguns dos tra-
¢os mais caracteristicos da
época.

A discussdo que cresce
hoje sobre o impacto do
aparetho do Estado sobre a
sociedade — que se afasta
da visdo daguele como me-
ro reflexo e agente desta —
revigora o interesse pelo es-
tudo de certas personalida-
des e seus meios de a¢do, as
quais conseguiram, em fun-
¢do de uma série de circuns-
tancias, adquirir um amplo
controle sobre o poder esta-
tal, ¢ sem que isso signifi-
que de modo algum uma
volta A vis3o da Historia co-
mo produto de alguns ‘‘he-
rbis’’ tocados por uma gra-
¢a qualquer.

tio sede do governo), es-
pantosamente disciplinado
no fastigio da rebeldia que
alevantara — e indo depor
o marechal Deodoro venci-
do, com um abraco, um
longo e carinhoso abrac¢o,
fraternal e calmo™’.

Com a reniincia de Deo-
doro, incompatibilizado
com os politicos e que ten-
tara um golpe com a disso-
lugdo do Congresso a 3 de
novembro de 1891, &€ que
comecou a fase mais aguda
e violenta da consolidacdo
da Republica. Floriano as-
sumiu como vice-
presidente, mas, em vez de
convocar novas elei¢des co-
mo o previsto na Constitui-
¢do recém-votada, decidiu
permanecer no poder até o
téermino do mandato de
Deodoro. Foi entdo que o
eterno convalescente se
transformou no ‘‘marechal
de ferro”, como passou a
Historia. ‘“‘Esta bem. Fi-
quem discutindo que eu vou
mandando prender.”” Foi
assim que — conta Sérgio
Buarque de Holanda —
Floriano encerrou as discus-
sdes que amigos e partida-
rios seus travavam em torno
da questdo de dar uma apa-
réncia de legalidade aos
seus atos discriciondrios.
Quando esses mesmos ami-
gos chamaram sua aten¢do
para a possibilidade de o
Supremo Tribunal conceder
“habeas corpus’’ a muitos



dos que mandara prender,
consta que Floriano se limi-
tou a perguntar quem de-
pois concederia a mesma
medida aos ministros do
Supremo.

O comportamento de
Floriano foi justificado por
seus partidarios — entre
eles Raul Pompéia — como
indispensavel, embora desa-
gradavel, para a consolida-
¢d0 do novo regime, e con-
denado pelos adversarios
como uma deformagdo da

Republica nascente. Essa .

foi a posicdo de Rui Barbo-
sa. O certo € que ele assina-~
la o inicio de um processo
de fortalecimento do Esta-
do e de uma perigosa facili-
dade — que ndo existiu no
longo reinado de D. Pedro
II — de passar por cima das
leis nos momentos de crise.
Encerrado o tumultuado
‘periodo de governo de Flo-
riano, a esperanga generali-
zada era a de que O regime
entraria em seu curso nor-
mal tragado pela Constitui-
¢30 de 1891. A sucessdo dos
governos na Repiblica Ve-
lha da uma impressao de ri-
gorosa regularidade institu-

Junto com os ‘‘tenentes””
revolucionédrios, sobe ao
poder em 30 um persona-
gem ainda mais perturba-
dor e misterioso do que Flo-
riano. Embora tenha per-
manecido no poder muito
mais tempo — praticamente
20 anos —, o que significa
que se expds A observagdo e
4 andlise por um periodo
muitas vezes superior a0 de
Floriano, Getulio Vargas
até hoje escapa como uma
enguia a uma caracteriza-
¢do precisa. Sua aparente
indiferenga, que se aproxi-
ma do aspecto apatico de
Floriano, desarmou seus
adversarios. Se isso ndo fos-
se de alguma maneira um
abuso do paradoxo, quase
que se poderia dizer que ele
agia por inacdo. O povo,
que tem uma linguagem
muito mais direta e certeira,
definiu Vargas como o ho-
mem do ‘‘deixa estar para
ver como fica’’.

Personalidade
impenetrivel, solitdria,
que suscita sentimentos

cional. O que esse funciona-
mento formalmente correto
do regime ndo escondeu por
muito tempo foi o alto pre-
¢0 que se pagava por ele,
sustentado a custa de expe-
dientes e malabarismos —
as “atas falsas’” e as “‘elei-
¢des a bico-de-pena’’ — que
pouco a pouco lhe foram ti-
rando a representatividade.

Homem de
aparente indiferenca,
que desarma
os adversdrios

Afonso Arinos de Mello
Franco chama a ateng¢do pa-
ra o fato de que as institui-
¢des republicanas, que ndo
passaram pelo processo de
matura¢do das do Império,

pr e

O préprio José Américo
de Almeida ndo conseguiu
captar a esséncia da perso-
nalidade de Vargas, embora
tivesse para isso condigdes
excepcionais, como grande
escritor que foi — com sen-
sibilidade para a caracteri-
zagdo dos tipos —, aléem da
vantagem de ter mantido
com ele relagdes tumultuo-
sas, & verdade, mas por isso

rua, fosse de certa forma o
responsével pela entrada do
Brasil no conflito junto aos
aliados, com o que preser-
vou até o limite maximo
possivel a sua margem de
manobra. Mas, depois de
tomada a decisao, nio hesi-
tou mais. Quando Vasco
Leitdo cometeu, segundo
ele préprio, a imprudéncia
de dizer a Vargas que o es-
tado de guerra tornava in-
compativel a presenga no
governo de figuras que ha-
viam demonstrado simpa-
tias pela Alemanha, o presi-
dente quase se irritou,
lembrando-lhe que ele é que
respondia pelo governo e
ndo qualquer de seus subor-
dinados, para completar lo-
g0 a seguir, ja descontraido
¢ sorridente: ““Ndo se preo-
cupe. Eles entram na li-
nha.” E entraram mesmo.

Esse episodio € ilustrativo -

de algumas das facetas im-
portantes de Vargas. E co-
mo se ele esperasse pacien-
temente que os problemas
chegassem ao ponto exato
de amadurecimento para so
entdo intervir. A julgar por
comportamentos semelhan-
tes a‘esse que adotou em ou-
tras ocasides, essa espera,
que podia ser longa e ener-
vante para quem ndo tivesse
o controle das emogdes, &
que parece ser em boa medi-
da a responsavel pela falsa
impressdo de indiferenca e
inagdo de Vargas. Mas,
quando colhia o fruto ma-
duro ante a hesitagdo geral,
demonstrava uma rara te-
nacidade ¢ uma coragem
tranqgiiila, sem bravatas.

Foi esse homem dotado

de uma personalidade quase
impenetravel, solitrio, que

mesmo ext ricas
em experiéncias. José Amé-
rico confessa que mesmo
para cle o perfil de Vargas
se torna dificil, “‘por sua
complexidade’’. O maximo
de precisdo a que se arrisca
€ dizer que ele ‘‘era 0 ho-
mem das circunstdncias,
acomodando-se as realida-
des””. E quando avanga
mais na tentativa de com-
d

foram enfraq do gra-
dativamente, enquanto se
fortalecia o poder presiden-
cial. Para ele, o presidencia-

p Vargas, parece

tropegar, pois acaba por ne-

gar a ele justamente aquela
lidad fiichns

lismo s6 funcionou bem
nessa fase enquanto foi
orientado pelos presidentes
paulistas, politicos que vi-
nham do Império como
Prudente de Moraes, Cam-
pos Salles e Rodrigues Al-
ves. Com Epitacio Pessoa
comegou a hipertrofia do
poder presidencial, em pre-
juizo das instituicdes. A du-
reza com que Artur Bernar-
des governou & o melhor
exemplo. E sob estado de
sitio, isto é, formalmente
dentro da lei. Foi

que
contesta — 2 sua incrivel e
lendaria habilidade para o
jogo politico: ‘‘corre a len-
da de sua habilidade politi-
ca. Parece um paradoxo
nega-la, tendo em conta a

sua permanéncia no poder. *

O que tinha era estrela para
galgar posi¢des que manti-
nha com dificuldade.” Tal
como Euclides com relagédo
a Floriano, a perspicacia de
José Ameérico ndo consegue
mais do que apontar o enig-
ma, sem resolvé-lo.

O embaixador e ex-

te entre o fim do governo
Epitacio e o inicio do de
Bernardes que comegou o
movimento de contestagdo
da juventude militar contra
o artificialismo ¢ a falta de
representatividade do regi-
me, que foi desembocar
pouco tempo depois na Re-
volugio de 30 e na implan-
tacdo da Republica Nova.

chanceler (no governo Cas-
telo Branco) Vasco Leitdo
da Cunha sustenta que Var-
gas foi sobretudo um prag-
matico. Trabalhando proxi-

enti pro-
fundos e contraditorios,
que marcou essa segunda
fase da vida republicana.
Tal como a primeira, ela
INICIoOU um nNOVO Processo
de fortalecimento do poder
central, que foi desaguar no
Estado Novo, de 1937 a
1945,

O interesse por Floriano ¢
Vargas esta longe de se ex-
plicar pela curiosidade pro-
vocada pelo anedotario his-
torico, por mais saboroso
que seja, e, as vezes, revela-
dor também de importantes
tracos de cardter, ou por
frases bombasticas ou pito-
rescas. Eles ndo foram ape-
nas personalidades carismé-
ticas, mas sobretudo ho-
mens que detiveram uma
soma enorme de poder, que
lhes deu condigdes de exer-
cer poderosa influéncia em
momentos de grande im-
portdncia, marcados pela
ruptura de velhas institui-
¢des e a implantacdo de no-
vas.

Sua passagem pelo poder
representa  dois instantes
dificeis e decisivos da nossa
Histéria contemporinea,
que tiveram profunda re-

mo a ¢le por ocasido da en-
trada do Brasil na Segunda
Guerra, diz Vasco Leitdo
que sua atitude foi a de dei-
Xar que o préprio povo, por
meio de manifestagdes de

p ndo apenas no
ordenamento juridico das
institui¢des, como também
— esse & particularmente o
caso da Revolugdo de 30 —
no campo das relagdes so-
ciais ¢ econdmicas. g

i1

A

Lourenco Dantas Mota, jornalista e es-
eritor. Coordenador de uma série de
depoimentos sob o fitulo A Histéria
Vivida; autor de André Maulraux no
Caminho dos Tentagdes.

Rodolfo Zalla, ilustrador e especialis-
ta em ““comics”, trabathando no Bra-
sil e no Exterior,
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SOLIDAO E MORTE EM ANTONIO DE ALCANTARA

Em sua ultima viagem a
Europa, em 1930, Antdnio
de Alcantara Machado pro-
duziu uma crénica pouco
conhecida, que serve de pis-
ta para a compreensdo de
sua atitude espiritual. O
kumor irdnico que atraves-
sa seus contos e novelas ja
denunciava — pela propria
dialética da ironia — pro-
funda capacidade de como-
¢do humana e o sentido
transcendente do destino.

No texto em apreco, a
que demos o titulo de
Meditatio Mortis, Ant6nio
de Alcantara Machado & as-

Fato especial em nossa literatura:
em breves passagens, de crénica de sua autoria, o escritor Anténio de
Alcéntara Machado desvenda todo o universo espiritual, através de

substratos provenientes de seu inconsciente e expressos em mitos, simbolos
e arquétipos. Luiz Toledo Machado surpreende, também, no presente artigo,

uma experiéncia transcendental, de carater premonitério, valendo o

trabalho ainda como modelo de andlise que pertence tanto &
teoria literéria como a psicologia analitica.

diais e surgem as producdes
de tipo visiondrio. A deno-
minagdo se aplica ao0s tex-
tos, como o do nosso Au-
tor, cerrado de imagens ar-
quetipicas, textos proféticos

vidual de llberlacao e vxda
eterna, no seio da realid

humano se eleva a vida eter-
na. O bol

hi maneira de cami-
nhar sem dar as costas
20 que se deixa. A lem-
branca do passado nio
existe porque passado
lembrado ¢é passado
presente. Nio é passa-
do. Logo, e em rigor,
este nio existe. Lem-
brado é presente e se li-
ga ao futuro. Esqueci-
do niio é nada. Dos

absoluta, aparece associada
ao simbolismo do Centro,
da Arvore da Vida e da
Cruz Esse conjunto de

cor
amda ao “‘umbigo da ter-

, a0 “‘lugar<de criagdo”’,
resultando 0 'séu’ complexo
de mgmf:cagbes‘ ‘relativas

¢30 pe-

d que expressam em lingua- bol cujos ek
saltado pela premonicdo de  gem obliqua experiéncias  sdo mdxssocnavels, constitui  ribdica da vnda Para S3o
a e dese- 1 i jad do infr Paulo, a Cruz ja

suz morte p
ja repousar em sua patria e

em sua cidade de S3o Pau--

“Niio quero morrer
na Europa. Quero ir
morrer no Brasil, na ci-
dade de Si@o Paulo, nu-
ma manh# bem quen-
te.”

Era assim que

e desvendam verdades si-
tuadas além do conheci-
mento dito racional. E ca-
be, sem davida, a critica li-
teraria @ tentativa de inter-
pretacdo racionalizante do
inconsciente individual e
coletivo, a redugdo no labo-
talono da mtcl:géncna do

tava o impulso de retorno,
ndo apenas A patria sensiti-
va, paisagem e dmbito da
infancia, mas ao regaco da
patria universal, & Mae-
Terra, Deméter, de onde re-
nasceria para a eternidade.
Em scguida,

experi;

do e transmitido em estado
de passio. Nesse sentido, a
exegese literaria pode ser
considerada um processo de
clarificagio do Mistério,
através da consciéncia vigi-
lante.

pormenores  significativos
do seu retorno:

““Eu, na manhi bem
quente, me aprontarei,
sairei de casa andando
firme, desejarei bom-
-dia a0s conhecidos da
rua Ana Cintra, entra-
rei no largo de Santa
Cecilia ¢, em frente da
igreja, no meio do lar-
g0, subirei no refigio,
me encostando no fam-
pido esgalhado. Nos
bragos do lampido ver-
de eu serei amparado,
quando chegar o mo-
mento. Como j4 disse:
subirei no refdgio.
Trinta centimetros so-
bre o nivel dos parale-
lepipedos. Porém, nes-
se instante, trinta centi-
metros serdo uma altu-

ra vertiginosa. Eu me = °

sentirei mo alto, mas.
muite no alte. Siio
Paulo, entdo, nioc
abandonard seu filtho.
(...) A morte ndo gosta
da morte. A morte s _
gosta da vida. A morte
chega po momento jus-
1o em que 0 homem vai
perder a vida para nio
deixar o fiomem mior- .
rer: para dar vida eter-
na para ele. A morte é
que imortaliza. Ela sal-
va o homem que o
mundo quer matar, Li-
vra 0 homem do mun-
do.”
O sentido premonitério
do texto estd nos propfios
3 ’

““Eterno retorno”’
entendido como 2
recuperacio de um
estado simbolicamente
paradisiaco.
Outros mitos.

No trecho citado de sua
Meditatio Mortis, Antdnio
de Alcantara Machado revi-
ve, no minimo, quatro mi-
tos primordiais, que se en-
trelagam no mesmo
Mistério: 1) o mito do eter-
no retorno; 2) o mito do
Centro (simbolizado pelo
largo de Santa Cecilia, pelo
meio do largo); 3) o mito da
Cruz ' (simbolizado pelo
hstna Thad

fi-

mo humano e se revela, par-
ticularmente, nos momen-
tos de intensificagdo espiri-
tual ou crise psiquica. Dai o
sentido visionario do docu-
mento escrito em estado de

dveis que eu fui,
sucessiva e simultanea-
mente, cousa nenhuma
resta. No inico que eu
sou agora (formado
por eles) eles desapare-
ceram. E eu sou a fu-
sdo d de todos

vao mistério de toda a cria-
¢do. No texto, a idéia do
Centro aparece limpida e
pode corresponder ainda ao
mandala, que é um simbolo
de integracdio e de totalida-

pungente angustia. de. No terceiro Centro vi-

A percepgdo da mone m- suahzado por Alcéntara
sula Alcéd hado (o pnmelro éo
num estado de intr i- largo, o do o meio do

vel soliddo, de total aban-
dono. De seu “refligio’, ele
cleva a alma ao infinito, re-
torna & Unidade Primor-
dial, que para o cristdo é o
encontro com Deus. Eis a
razdo do seu tom plangente
de derrelicdio e isolamento,
anunciando a apoteose da
altura “‘vertiginosa’ (‘‘...
porém, nesse instante trinta
centimetros serdo uma altu-
ra vertiginosa.””), que é a
Ressurreicfo na eternidade.

largo e o terceiro o ‘‘refu-
gio”, plataforma circular
de cimento que sustenta o
lampido esgalhado), ergue-
se 0 lampido verde, em for-
ma de Cruz, conforme se
pode ver na ilustracdo que
reproduz o local da época.
Importa, para a clarifica-
¢do do sentido mais profun-
do, insistir, ainda que de
passagem, quanto ao signi-
ficado da Cruz. Esse simbo-
lo sucede no tempo o misté-
rio césmico da “‘Arvore da

Lampido esgalhado
trazendo a idéia da Cruz,
como revivescéncia
da Arvore do
Bem e do Mal
plantada no paraiso

Nessa Imitatio Christi,
em que o tema oOrfico ndo
estd ausente, o Autor revive
a experiéncia original do

€,
nalmente, 4) o grande mito
ds morte do Deus-Homem,
‘exprésso na referéncia “‘a
morté que imortaliza’. .
O mito do eterno retormo
¢ universalmente o mais an-
tigo e o mais profundamen-
te radicado.no i i

imbolo mistico da Cruz

-.. plantada no Centro, numa

revivescéncia  inconsciente

‘da Arvore da Vida que se

erguia no meio. do ‘jardim
do paraiso. E, como héf#®
ou personagem da a¢do dra-
ménca, do drama ritual, &

Vida”, sendo dele indisso-
cidvel. Com efcito, a ima-
gem da Cruz-Arvore do
Mundo prolonga no Cris-
tianismo um velho mito
universal. Ela simboliza a
salvagdo do homem que,
como ja foi dito, implica
uma tragédia, que € a linha
do destino do herdi-di-~
vindade e do herdi-homem
histérico, assimilado ao ar-
quétipo.

Morte gue imortaliza
¢ salva o homem
que 0 mundo quer
matar. “Gente é
igual & semente
que se desenvolve.””

humano. Nio significa, ao
contrario do que imagina o
pensamento cientificista,
um recuo ao estadio animal
da humanidade, mas a recu-
peracdo de um estado sim-
bolicamente paradisiaco do
homem primordial e, por-
tanto, impossivel de
realizar-se plenamente na
existéncia histérica. No
pensamento arcaico € no
judaico-cristdo, o retorno

se liga & ressurreicdo. O pa-
¢ 0 drama de Cris-

da
composicdo, a0 que parece,
escrita num momento de
depressdo, quando desabro-

cham as imagens primor- *

to: paixdo, morte e ressur-
rei¢do.

A idéia da morte como
suprema possibilidade indi-

do por um del
mitico, passando dessa for-
ma a_ integrar o ritual do
Mistério. Ao revivé-lo, par-»
ticipa da imortalidade con-
ferida ao Deus.

Importa, aqui, rapida di-
gressdo. A imagem do Cen-
tro — uma das constantes
da mente humana — repre-
senta o eixo cosmico, o
ponto de encontro entre o
Céu e a Terra; o lugar de as-
censdo do homem as altu-
ras. O simbolismo do Cen-'
tro parece irradiar o mito
do Paraiso Primordial, umai
vez que ¢ de um ponto cen-
tral imaginario (geografica-
mente imaginario) que o ser

Os temas miticos, além

de revelarem os impulsos .

mais profundos do ser hu-

mano, apontam, no seu as- - -
pecto ontoldgico, para o co-.

nhecimento da natureza hu-
mana e do mistério das ori-
gens.

Neste caso, situa-se o tex-
to profético de Alcantara

Machado em sua 4nsia d€ -
Deus, de Imortalidade e'de -

Conhecimento. Diz o autor:
“Quero passar de

um amor menor pa
um amor maior e sou
humano, enfeitando
que vird com bobagen$
lugares-comuns. E ndo

para durar na morte,
entrar e permanecer
uno na morte.”

““A gente cai na vida
que nem semente na se-
menteira: para ganhar
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MACHADO

forma. Desenvolvida é
transportada. Vai flo-
rir em outro lugar. Por
isso € que se péem flo-
res nos caixdes e nos
timulos. E uma pre-
caucdo piedosa: pode-
rio servir para o de-
funto, se os botdes dele
nao vingarem. Casaca

emprestada para o

amigo figurar no baile.

Dizem para o defunto:

‘Em todo o caso, leve

estas para a garan-

tia’.”

Em toda a obra de Antd-
nio de Alcdntara Machado
ndo ha uma so6 referéncia
explicita a historia do pen-
samento religioso que pu-
desse denunciar conheci-
mento adquirido nessa ma-
téria. Seu interesse religioso
resume-se nesta curiosa fra-
se, em carta dirigida a Tris-

tio de Ataide: ‘‘Sou um
torcedor da Igreja”. As
pesquisas que dedicou a vi-
da e obra de Anchieta sdo
meticulosamente historicas.
Isto significa que inexiste
intencionalidade em suas
imagens, que assim provém
de camadas de seu Incons-
ciente mais profundo. Ndo
se trata, pois, de uma resul-
tante de conhecimentos psi-
colégicos ou antropologi-
cos, adquiridos e, posterior-
mente, reelaborados pela
reflexdo -para reaparecer na
visdo metafisica de seu des-
tino individual.

O tema da soliddo, corre-
lato ao da condi¢do huma-
na e ao da morte, sempre
esteve presente na ficcdo
aparentemente despreocu~
pada de Antdnio de Alcin-
tara Machado. No conto
Gaetaninho e no romance
inacabado Mana Maria, do-

Ani v g

“TeNa
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e Ne T

mina a idéia do absurdo, do
paradoxo da existéncia hu-
mana e a candente presenga
da morte. O conto ¢ finalis-
ta, no sentido de reflexdo
acerca do destino, ou me-
lhor, da ironia do destino e
do absurdo da existéncia
humana. Gaetaninho era
um menino pobre precoce
que teve um sonho inspira-
do no desejo ingénuo de an-
dar de carro, coisa que sO
excepcionalmente ocorria
com a gente do bairro. So-
nhou que atravessara a ci-
dade na boléia de um carro,
com o companheiro Beppi-
no que, naquela tarde, so-
berbo acompanhara o en-
terro da tia. Gaetaninho
realiza o seu sonho, porém
“‘dentro de caixdo fechado,
com flores pobres por ci-
ma’’. Um bonde o pegou e
o matou. ‘“No bonde vinha
o pai de Gaetaninho.”” E,

no outro dia, na boléia de
um dos carros do cortejo di-
minuto, soberbo em seu ter-
no escarlate, ia Beppino.

Em Mana Maria, tam-
bém a fabula da incomuni-
cabilidade, da vida inatil e
va.

Contudo, & em torno do
problema da situagio-limite

Luiz Toledo Machado

dual. No autor de
Gaetaninho, o ‘‘ser-
-para-a-morte’’ ¢ inerente
ao ato de viver, & uma im-
posi¢do inelutavel da condi-
¢30 humana, pois, como
nos antigos salmos em que a
poesia consuetudinaria se
abeberou, o ““viver &é morrer
€ o morrer & viver”, Dai a
lumi iéncia da so-

da condi¢do que
Alcantara Machado assume
uma atitude existencial, que
poderiamos chamar heideg-
geriana, ja que a idéia da
morte & o principio de todas
as angustias e davidas, mas
é também a suprema possi-
bilidade do homo christia-
nus, dotado da consciéncia
da finitude. Para Heideg-
ger, 0 ““homem §, essencial-
mente e constitucionalmen-
te, um ser-para-a-morte’’
(Sein-zum-Tode), uma vez
que a morte € a suprema €
finica possibilidade indivi-

lid4o e da morte emergindo
do texto em voz comovente:
“A morte chega no mo-
mento justo em que o ho-
mem vai perder a vida para
niio deixar o homem mor-
rer: para dar vida eterna pa-
ra ele. A morte é que imor-
taliza. Ela salva o homem
que 0o mundo quer matar.”’
Luiz Toledo Machado, professor de Li-
teraturo, doutor em Letras pela USP &
em Ciéncios Politicas, pela Escola de
Sociologia Politice de S&o Pavlo. Fol
professor do Universidade de Colénia .
(Repiblica Federal Alema) & na UNI-
TAU. Presidente do Sindicato dos Es-
aritores no Estado de Séo Paulo.




A cidade de Sao Paulo,
no fim do século XVI, se-
gundo Teodoro Sampaio,
ndo ultrapassava [.500 pes-
soas, com cento e cingiienta
fogos permanentes. A
maioria da populagdo era
indigena, havendo poucos
negros. A populacdo bran-
ca naoc chegava a mais de
200 pessoas.

A cidade se restringia a
um tridngulo formado pelas
igrejas de Sdo Francisco, de
S3o Bento e do Carmo.
Além do Anhangabaii ¢ Ta-
manduatei, estendiam-se os
campos de criagio € currais
de gado; mais adiante sur-
giam as matas de Caaguas-
su edo Ipiranga.

Sdo Paulo, ao contrario
de outras cidades brasilei-
ras, como o Rio de Janeiro,
considerada por Luccok *‘a
mais imunda associagio hu-
mana”, destacava-se pela
limpeza. Os moradores da
vila eram obrigados pela
Cémara a manter as ruas
sem pogas d'agua, as

---"’p porteiro do Conselho, Gaspar Fernandes, di-

zendo em voz alta e inteligivel: — Qnze mil e qua-
renta réis me déo pelos chaos que foram do defunto
Perg Fernandes ..."”

COSTUMES E ESQUISITICES
DOS PRIMEIROS PAULISTAS

testadas sempre limpas ¢ os
quintais sem focos de mos-
qujtos.

As exigéncias da Camara
deviam ser cumpridas, im-
preterivelmente, dentro do
prazo proposto pelos edis,
caso contrario, os morado-
res se tornavam sujeitos a
multas, e, no caso de reinci-
déncia ou recalcitrincia,
suas propriedades poderiam
ser confiscadas. O prazo
para limpeza variava de oi-
to a dez dias, relata o cro-
nista,

Também os proprietarios
de animais, que flanavam
pela cidade, se viam obriga-
dos a retirar a sujeira dos
locais publicos. Em 1624,
numa das sessdes da Cima-
ra, ‘‘pelos oficiais foi acor-
dado que o gado que anda
nesta villa faz muito damno
as igrejas pello que manda-
rio fossem ifi os

mara se mostrava rigorosa
em posturas dessa espécie.
E o caso de Domingos Ro-
drigues que, sem maior ceri-
ménia, abriu um buraco no
muro de sua casa. Interpe-
lado, explica que a mulher
precisava dessa saida para
dirigir-se 4 roca com as es-
cravas. A interpelagdo foi
rejeitada e o infrator re-
construiu 0 muro, sem o
que a Vila se tornaria alvo
dos carijés que a ameaga-
vam com suas flechas e lan-
¢as.

Até
© porteiro
da Cimara seguiu em
busca do ouro

donos delles a saber bartol-
lomeu gonzalez tenha cui-
dado de alimpar o adro do
collegio ¢ o adro da santa
miserico|
tenha cui
adro da matriz ¢ o adro de
nossa sra. do carmo isto
com pena de quinhentos

IS...

Claro que diante de tdo
penosa missdo os proprieta-
rios dificilmente deixavam
0s animais reincidirem.

Toda a populagdo, po-
rém, sem que fosse preciso
ordem alguma, preocupa-
va-se em limpar as casas e
ruas por ocasido de procis-
sdes. E como estas cram
bastante comuns, o nivel de
higiene mantinha-se facil-
mente.

Apesar de os portugueses
em geral ndo terem preocu-
pagdes urbanisticas, como
acontecia nos paises coloni-
zados por espanhois, pode-
mos encontrar algum inte-
Tesse com este aspecto na vi-
la de Sdo Paulo. Podemos
cifar como exemple o que
ocorreu com o terreno de
Francisco Jodo, situado no
Largo da Matriz, e que ai
queria construir uma casa
em 1624. A Cimara ndo sd
proibiu a edificagdo, como
desapropriou a area ¢ decla-
rou de utilidade piblica as
casas vizinhas, a fim de que
as pragas se tornassem mais
amplas. Por sinal que a Ca-
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Nio ha muito o que falar
desse primeiro esbogo de
democracia paulistana, on-
de o povo se fazia represen-
tar na edilidade pelos seus
“homens bons”. Sabe-se
que a Cimara ndo possuia
uma bandeira, ndo possuia
dinheiro e que seu vereador
mais mogo se chamava Lu-
cas de Camargo Ortiz.
Sabe-se, também, que qua-
se todos eles eram fascina-
dos pela aventura das ban-
deiras e que certa feita a Ci-
mara se esvaziou, pois a
grande maioria dos edis se
incorporou 4 majestosa en-
trada pelos sertdes, coman-
dada pelo afoito sertanista
Antdnio Raposo Tavares e
Manuel Preto. Com 900

Texto de Ebe Reale

paulistas e 2.000 indios, a
bandeira marchou rumo
aos sertdes de Guaira,
acompanhada de juizes,
procuradores, vereadores
e... até do porteiro da Ca-
mara.

Os indios,
tornados escravos,
ajudaram Sdo Paulo

@ crescer

Até ha pouco tempo se
pensava que o trigo s6 ger-
minaria em plagas euro-
péias. Pois, ha mais de tre-
zentos anos, em S3o Paulo
de Piratininga, ondulavam
as plantagdes de trigo que se
estendiam por vastas
planicies, gerando enormes
riquezas. Trabalhava-se
muito nessa lavoura, como
revelam os inventérios. Tal-
vez proceda dai a fama de
trabalhador que caracteriza
o paulista. Sabe-se que um
certo Domingos Jorge Ve-
tho, sobrinho do bandeiran-
te, a0 morrer possuia cento
e cingiienta alqueires da va-
liosa graminea. T#o exten-
sas as plantagdes que a Ca-
mara chegou a proibir a ex-
portagdo do cereal, de mo-
do a que ndo viesse a faltar
na vila, com o que agiram
com espirito de estadistas,
que faz inveja a muito ho-
mem piblico moderno.

Mas, ndo s6 de trigo vi-
viam os homens de Sdo
Paulo antigo, sendo que
muitas fazendas abasteciam
com produtos diversos a
mesa do senhor patriarcal,
do indigena, do escravo.
Havia escravos em Sdo
Paulo? Sim, contudo, eram
indios e sobre eles discorre
Belmonte, o autor de No
Tempo dos Bandeirantes,
com minvcias que precisam
um nimero de escravos que
cada grande senhor pos-
suia,

Assim, Domingos Jorge
Velho, o sobrinho, tinha se-
tenta indios; Diogo de Me-
lo, cento e sessenta e qua-
tro.

Faziam-se verdadeiras in-
vestidas rumo ao sertio, &




Umacidade limpa e tranqila.Sado Paulono final do século XVI, quando o
tupi constituia a lingua da maior parte de sua populacéo. Isto porque a
maioria dos seus habitantes era indigena, os poucos portugueses também
se utilizavam dessa lingua, por se unirem as mulheres indias, quando ma-
melucos. Entre as dezenas de histérias, a mais caracteristica do orgulho
paulista: a de Gongalo Pires em ndo ceder sua cama ao ouvidor-geral.

Desenhos de Belmonte

cata desumana do indio. A
Cédmara protestava em vio.
E verdade que se conferia
relativa liberdade - aos
indigenas, permitindo-lhes,
até, andar armados e orga-
nizar divertidos bailes, em
que, na palavra pitoresca
do cronista, ‘‘ocorriam
muitos pecados mortais e
insoléncias contra o servico
de Deus e contra o bem co-
mum”,

Um luxo:
Ibirapuera. Também
refiigio para escapar

de credores

Muitos dos antigos pau-
listas gostavam de morar
longe, como se isso fosse
um sinal de requinte ou de
trangiiilidade. Assim, havia
0s que preferiam residir em
Virapoeira, que passou a

Burapoeira, a Birapoeira,
transformando-se, afinal,
em Birapueira, até chegar
ao Ibirapuera de hoje. Exis-
tiam ainda os que moravam
a mais de seis ou sete léguas
do centro. Braz Gongalves
o fazia por malicia, pois,
tendo muitos credores, pre-
feria ficar bem distante da
vista do oficial de justica,
que ndo se arriscava a atra-
vessar péssimos caminhos,
em busca do devedor. Ou-
tros procediam do mesmo
modo.

Assinale-se, também, que
0 contraste entre ricos e po-
bres ja havia em Sdo Paulo
de Piratininga. Em algumas
residéncias, muitas joias
significavam riqueza, como
€ a situacdo de Maria de
Araijo. Ao morrer, em fins
do século XVIII, ela deixa
pegas de grande valor e uma
cobigada gargantilha de ou-
ro. Por sua vez, Bento Ri-
beiro deixa, aléem de imé-
veis, casas, sitios, armas e
ouro a valer. Domingos da

Silva falece legando a for-
tuna de 3:310$752. Com-
preende-se.

Vivia de em-

préstimos e de juros altos.
Domingos Jorge Velho, ao
morrer, em 1670, deixa va-
rias casas, plantagdes de tri-
80 € 5233 em ouro lavrado.
Uma altissima fortuna.
Quanto ao mobiliario
existente nas casas, fato cu-
rioso: havia poucos moveis.
Prova disto & o famoso epi-

sbdio ocorrido em 1620,
quando a edilidade requisi-
tou a cama de Gongalo Pi-
res, inica em condicdes de
abrigar o sono do Ouvidor-
Geral Amaincio Rebelo
Coelho, quando de sua visi-
ta correcional a Sdo Paulo.

Enfim, foi assim com es-
se arrojo desmedido que
empurrava as portas do ser-
tdo, na busca do ouro, com
esse afa posto no trabalho,
com essa esquisitice altiva
que os homens do modesto
vilarejo de 1600 antecipa-
ram a portentosa metropole
do século XX.

Ebe Reale, historiadora, professora de
Cultura Brasileira e Assessora de Estu-
dos de Problemas Brasileiros da USP.
Especialista em estudos da histéria e
costumes de S&o Paulo.

A CAMA DE

O ouvidor Amaéncio Rebelo Coelho
vem a S&o Paulo para passar o correigéo,
como exigiam as ordenagdes do Reino.

Na pobreza do mobilirio da vila ndo ha
cama digna para acolher o representante
de sua Majestade. Eis como Belmonte
narra o saboroso capitulo:

“O ilustre ouvidor itinerante teria mes-
mo que repousar suas preciosas banhas
numa cama de negros se, de repente, al-
guém néo se lembrasse de qualqguer coi-
sa e ndo pronunciasse estas cinco pala-
vras salvadoras:

— A cama de Gongalo Pires!

A cama de Gongalo Pires vai salvar a
situagdo e ndo é dificil imaginar o que se
terd passado daf por diante.

Concordes os oficiais da Camara em
que se deve requisitar o precioso mével,
por empréstimo ou aluguel, dirigem-se &
casa do homem trés vereadores. Batem &
porta. SGo recebidos. Expdem o caso.

Mas, inexplicavelmente, apés ouvir as
razées que os homens da Camara invo-
cam para solicitar-lhe a cama, Gongalo
Pires se fecha numa negativa renitente e
feroz:

— Vossas Mercés estGo me propondo
um absurdo! A cama é minha, comprei-a
no Reino com meu rico dinheiro, é nela
que durmo e ndo a empresto a ninguém!

GONCALO PIRES

Imprevistamente, surge um problema._

— Mas, nesse caso — arrisca um ofi-
cial, muito conciliador — nesse caso Vos-
sa Mercé nos alugard o mével... Gongalo
treme de raiva.

— Nao alugo nada! Ndo empresto,
nGo alugo, ndo dou, ndo vendo! Né&o sou
negociante de méveis e a cama ndo sai
daqui! Nao posso dormir no chdo como
meus ‘negros”! O senhor ouvidor que
durma onde quiser, mas ndo na minha
cama!

In0ti! insistir. Gongalo ndo se curva o
nenhuma explicacdo, ndo quer ouvir na-
da, ndo fransige, ndo cede. Os oficiais to-
mam os chapéus, saem, cavalgam as
mulas e, cabisbaixos, em siléncio, 14 se
v@o, rumo & casa do senhor juiz.

O juiz, posto a par da surpreendente
cena em casa de Gongalo, ndo precisa
abismar-se em longas conjecturas. Se
Gongalo se recusa a servir Sua Majesta-
de, na respeitavel pessoa do senhor ouvi-
dor, deve ser tido como rebelde. Podem,
pois, os senhores oficiais, de acordo com
o artigo tanto da ““Ordenacdo’ , requisitar
acama, usando de forga.”*

E a ridicula histéria se prolonga por va-
rios anos, em meio a intimagdes e recu-
sas de Gongalo que, dessa forma, passou
&cronica de Sao Paulo antigo, o que ndo
téria ocorrido se ndo fora a sua preciosa

cama. .*



Como quem semeia...

Hilda Hilst

C OMO quem semeia, rigoroso, os cardos
Sobre a areia, sem ver a mulher a beira-mar
Tu, meu amigo, tens os olhos fixos
De limpida vigilia, e nem me vés passar.

E ficaras assim para sempre
Como se as 4guas estanques de uma tarde
Jamais sonhassem a aventura do mar.

E ficaras assim para sempre
Como se 0 oceano se obrigasse
A contornar apenas uma certa itha

Eeu
Faminta me desobrigasse
Da minha prépria 4gua primitiva.

Como quem semeia, rigoroso, os cardos
Sobre a areia, hei de ficar exata e coerente

Construindo o meu verso, até que a morte
Me descubra um dia, provavelmente

Como quem passeia.

Hilda Hilst, poetisa, escritora, droma-
turga; Prémio Pen (Poesia), Prémio
Anchiota (Teotro), Grande Prémio da
Critiea — APCA de Séo Paulo (coniun-
tode Obra).
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