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Que desatasse um intrincado né (exatamente como aque-
le que enfrentou Alexandre da Macedénia) — foi a condi-
¢Go imposta a Lorca, por Barretdo, para que ele casasse
com a desejavel Lilian, sua filha. Comecou, entdo, uma
romantica Odisséia de inesperado desfecho. (Pags. 8/9)



TELENOVELA — A OITAVA A

O jornalista e escritor

Luiz Fernando Emediato apresenta

uma visdo critica e desapaixonada
da telenovela, encarada a sua aceitagdo

como um fendmeno que corresponde & irreprimivel

solicitagdo popular. Ha boas e mas
telenovelas, como existem bons e maus

livros — é a conclusdo do trabalho,

depois de amplo levantamento em

que foram ouvidas dezenas de

autores e estudiosos de

opinides opostas, entre os
quais os que consideram
esse género um instrumento
de alienagéo do povo.

Luiz Fernando Emediato

A melhor definicdo para
os personagens de telenove-
la — e para a propria tele-
novela, enfim — foi dada
ainda em 1970 pelo primei-
ro autor deste género, Wal-
ter George Durst: ‘‘Os per-
sonagens de telenovela —
disse ele entdo — s3o como
as pecas de xadrez. Podem
ocupar todos os lugares.
Mas o jogo ndo muda’’. Ci-
tando o teatrélogo Abilio
Pereira de Almeida, ele
afirmava também que ‘“‘a
telenovela precisa ser- um
pouco debiléide’, do con-
trario poucos ligariam um
aparelho de TV, para
acompanha-la.

Desde 1963, data de pro-
dugdo da primeira telenove-
la, até hoje, quando o géne-
ro ja completa quase 20
anos e dezenas delas ja fo-
ram exportadas para 52 pai-
ses, a ponto de se terem tor-
nado um produto (artisti-
co?) i brasilei-

¢des e mentes de 30 milhdes
de espectadores (principal-
mente donas-de-casa ¢ seus
filhos) em todo o Brasil e
até fora dele?

A telenovela é jovem ain-
da — e provoca as mais va-
riadas polémicas. Poucos
anos atras, nenhum intelec-
tual se dispunha sequer a
discuti-la. Hoje eles ja o fa-
zem — embora sem chegar
a um acordo. Um fato, en-
tretanto, ninguém ousa ne-
gar: a telenovela existe, in-
fluencia a vida de milhares
de pessoas e faz parte, ine-
vitavelmente, de um com-
plexo contexto social.

Foi nessa época que Wal-
ter George Durst comegou a
trabalhar na Colgate, adap-
tando para o portugués tex-
tos melodramaticos impor-
tados do México, como No
hace falta quererte, que es-
treou na TV brasileira com
o titulo de O Sorriso de He-
lena. A primeira fase das te-
lenovelas brasileiras foi a
fase dos ‘‘noveldes’ mexi-
canos, traduzidos e estica-
dos, para durar seis meses,
um ano ¢ até dois, como foi
o caso de Redenc¢do, com o
gala Francisco Cuoco.

Os primeiros originais
brasileiros contavam aven-
turas de imigrantes — como
o portugués Antdnio Maria
ou o italiano Nino — e as
historias quase sempre eram
de puro amor e fantasia,
embora sem os exageros de
O Direito de Nascer, 0 pri-
meiro grande sucesso, real-
mente, da televisao brasilei-
ra, depois de uma fantéastica
carreira no radio. Com a
criagdo da TV Globo, em
1965, comegou — ¢ durou
até 1969 — o império da
exilada cubana Gloria Ma-
gadan, que supervisionava
o escritério publicitario de
uma fabrica. de sabonetes
em Miami e veio para o
Brasil exclusivamente para

Da extravagante
rainha louca
a0 anti-heroi e ‘‘bicao””
Beto Rockefeller

escrever telenovelas.
Conservadora, admira-
dora das historias de capa e
espada, Magadan invadiu
os videos brasileiros com
aventuras de rainhas lou-
cas, “‘sheiks’ da Arabia, ci-
ganos, reis da Espanha, his-
torias absurdas e fantésti-

1o, as telenovelas passaram
por varias mudangas de for-
ma e contetido. Seus ingre-
dientes — pegas — entre-
tanto, continuaram — co-
mo no xadrez — exatamen-
te 0s mesmos.

A oitava arte, apesar dis-
s0? Uma criagdo pseudo-
artistica que, no entanto,
adquiriu estilo proprio, de-
pois de libertar-se da entdo
consagrada férmula mexi-
cana, da qual se originou,
na década de 60? O verda-
deiro 6pio do povo, mais
sagrado que a propria reli-
gido, ao monopolizar cora-

Num jogo de perfidia e amor, Carlos Zara e Eva
Wilmaem Mulheres de Areia. Rodada em Itanhaém.

A telenovela nasceu em
1963, na TV Excelsior, e seu
primeiro sucesso foi um ori-
ginal de Ivani Ribeiro, que
vinha das soap-opera radio-
fénicas. O sucesso desse
texto, A Moga que Veio de
Longe, chamou a atengdo
dos fabricantes de sabonete
e dentifricio, que até entdo
investiam fabulosas verbas
publicitarias quase s6 no ra-
dio, sem acreditar que as
donas-de-casa — envolvi-
das nos seus afazeres — pu-
dessem parar, diariamente,
durante meia hora ou mais,
diante do aparelho de TV.

cas, amb das em épocas
distantes. As pesquisas dos
departamentos de
marketing das redes de tele-
visdo descobriam que o pu-
blico queria sonhar e ndo
ver a realidade na qual esta-
va inserido. Com base nesta
1 duzi

Imaginacio: Janete Clair
elimina com um terremoto
excesso de personagens.
E o comeco de um império.

Comegava — aos trope-
¢0s — uma nova fase da te-
lenovela brasileira.
Anastdcia, um texto nacio-
nal, de Emiliano Queiroz,
tinha tantos personagens €
tantas tramas paralelas que,
a certa altura, o proprio au-
tor ndo sabia mais como
chegar ao fim. Pediram so-
corro a Janete Clair, que
ainda escrevia radionovelas
— as soap-opera — ¢ ela,
revelando excepcional de-
senvoltura, solucionou o
problema com um terremo-
to no qual morreram 35
personagens. Com os sobre-
viventes ela recomegou uma
nova histéria — e ai comeca
também o império de Jane-
te Clair, a sucessora de G16-
ria Magadan.

Uma telenovela de Janete
Clair é garantia certa de
suspiros, gritos de odio,
beijos, aventuras, suspense
e muito dinheiro para as
caixas registradoras da rede
de TV e seus anunciantes.
Apolitica, distante das
questdes sociais, e admitin-
do francamente que 0 que
deseja & apenas fazer o po-
vo sonhar, Janete Clair pos-
sui um talento intuitivo pa-

ra a trama, além de uma.

disposi¢do extraordinaria
para ignorar a propria 16gi-
ca em suas historias aluci-
nadas.

“Nio gosto de politica,
néo fago politica. Mas trato
de temas atuais, e isto, a
meu ver, ndo tem nada a ver

berta, pre

com ali 30", diz ela,

os mais desvairados sonhos.
Pouco a pouco, porém,
apareciam os autores brasi-
leiros, sugerindo temas
mais reais ¢ atuais. Em 1969
— derrotada por esses auto-
res — Gléria Magadan es-
creveu seu Gltimo texto e
deixou a TV Globo para
sempre.

Odorico Paraguassu é o prefeito de Sucupira ne
novela O Bem Amado, do dramaturgo Dias Gomes.
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defendendo-se dos que, co-
mo o critico Telmo Marti-
no, afirmam que em suas
novelas ‘“‘nem as criangas
riem”. E verdade que, ao
contrario do que acontece
nas telenovelas de seu mari-
do, o também teatrologo
Dias Gomes, nos textos de
Janete Clair quase nio ha

lugar para o humor. Suas
histérias sdo tragicas —
mas com final feliz. Pois,
como afirma outra autora,
Ivani Ribeiro, ‘‘ndo se pode
fazer o telespectador sofrer
um ano inteiro e frustra-lo
no fim, absolvendo quem
errou ou n#o premiando
quem, sendo bom, sofren’’.

Na maioria dos casos as
formulas das telenovelas
podem ser resumidas assim:
um tema folhetinesco, com
aparéncia — e s aparéncia
— de coisa real, frases sim-
ples, uso de girias, suspen-
se, um grande vildo ¢ um
grupo de vildezinhos, um
mocinho que adora a moci-
nha, vérios casos de amor
entrelacados, desgracas,
uma paternidade ignorada
— um filho buscando o pai
ou a mde — e, no fim de tu-
do, um happy end: o final
feliz para compensar meses
de sofrimento.

Alguns teatrologos que
passaram a escrever para a
televisio — como Braulio
Pedroso — tentaram mudar
o jogo, mas ndo consegui-
ram. Pedroso, com seu
Beto Rockefeller, a historia
de um “‘bicdo’’, um brasi-
leiro esperto que enganava
todo mundo, conseguiu su-
cesso, mas sO na primeira
vez; e ainda assim obrigado
a terminar a historia com
uma espécie de punicdo ao
personagem principal, em
nome da moral e dos bons
costumes. Beto Rockefeller
foi a revolugéio na forma da
telenovela. Uma linguagem
nova, descontragéo, estudo
de temas sociais, muito hu-
mor. Nas telenovelas se-
guintes, entretanto — como
0 Bofe, O Cafona ¢ outras
—, perdeu audiéncia e aca-
bou desistindo do género.

Hoje, dedicando-se a ou-
tras atividades, Braulio Pe-
droso diz que abandonou as
telenovelas porque o pibli-
co queria dois partidos, um
bom e um mau, para poder
torcer — como no futebol
— o que ele se recusou a fa-
zer. Nas suas novelas ndo
havia herois — mas anti-
herdis — e os bons podiam
ser ocasionalmente maus,
ou vice-versa.

Em Beto Rockefell

de lin m

nova e estudo de temas sociais. O esforgo parou.



Durst: Personagens de novela s&o como pecas de xadrez, que
ocupam todos os lugares. Mas o jogo ndo muda. Abilic de Al-
meida defendia a TV ““um pouco debiléide” para ter audiéncia.

Embora ndo escreva mais
telenovelas — faz apenas
uma série, O Bem Amado,
inspirado numa telenovela
anterior, para a TV Globo
—, Dias Gomes & um dos
que ndo condenam este gé-
nero. Ele acha que, apesar
da censura e das limitagdes
da propria televisdo, é pos-
sivel produzir telenovelas de
algum valor artistico e sem
muitas concessoes “‘ao sis-
tema’’. Nas suas telenove-
las, por exemplo, ele tratou

Da censura

as pressdes
do anunciante. Vale a
pena fazer telenovelas?

Uma telenovela deveria

ter no maximo 20 capitulos
— algumas podem ser nar-
radas em sete — mas costu-
mam ter, geralmente, 150

de temas tdo antino

— mas de grande sucesso —

como a especulagdo imobi-

lidria, a polui¢do, o jogo do

bicho, a critica satirica da

politica, o futebol, a seca
O %

ou 200, do-se du-
rante um ano inteiro, o que,
para o proprio autor, chega
a ser quase uma tortura. A
maioria deles costuma dizer
que para ser um bom tele-

, 0 cor
o celibato dos padres, a cor-
rupgdo pelo dinheiro e o
preconceito racial.

Dias Gomes teve uma no-
vela censurada — Roque
Santeiro, que trataria do fa-
natismo religioso — e ino-
vou, mais uma vez, com
Saramandaia, ao introduzir
na televisio a li

i & preciso, mais
que talento e i inaca

Dias Gomes, otimista: Apesar da censura e
das limitagdes da TV, & possivel produzir sem

telenovelas de algum valor artistico.

O ator Juca de Oliveira
— que viveu na televisdo
Nino, o Italianinho, e Jodo
Gibdo, de Saramandaia,
entre outros personagens —
acha que j& é tempo de al-
gum estudioso comegar a
analisar esse fendmeno de
comunica¢io de massa. Ire-
ne Ravache, atriz, diz que
faz novelas, mas ainda niao
foi capaz de entender o fe-
ndmeno. Ela comegou a se
indagar a respeito do assun-
to ao perceber que, em de-
terminado instante, o pais
inteiro praticamente parou
— num periodo pré-
eleitdral — para discutir
ndo a vida politica brasilei-
ra, mas o destino de um

“‘forga fisica’ para supor-
tar a permanente tens3o
criativa e as exigéncias dos
anunciantes.

Renata Pallottini e Car-
los Queirés Telles, por
exemplo, fizeram uma exce-
lente adaptagdo de Os Ir-

magica e fantastica do cor-
del nordestino e da nova li-
teratura hispano-
americana, como a feita por
Gabriel Garcia Marquez em
Cem Anos de Solidio.

Nos iltimos cinco anos,
com a desisténcia de Dias

mios K , para a
TV Tupi, onde foi exibida
com o titulo de O Julga-
mento, com previsdo de du-
rar 80 capitulos. O sucesso
fez com que os anunciantes
exigissem mais capitulos e a
telenovela acabou com 160,

! desfigura-

Gomes e Braulio Pedroso,
novos autores surgiram —
como Lauro César Muniz,
Mario Prata, Gilberto Bra-
ga, Benedito Rui Barbosa,
Manoel Carlos, Renata'Pal-
lottini, Edy Lima e Carlos
Queir6s Telles — somando
seu trabalho aos de Geraldo
Vietri, Ivani Ribeiro, Wal-
ter George Durst e outros,
que continuaram no géne-
ro. Durst — responsavel pe-
la adaptacio do romance
Gabriela, que resultou em
telenovela de grande suces-
50 — também teve de amar-
gar com a censura, que ve-
tou totalmente seu trabalho
Despedida de Casado,
escrito com a consultoria do

psicologo Paulo Gaudén- -

cio, e que pretendia discu-
tir, psicanaliticamente,
questdes relacionadas com
a sexualidade e a familia.

da, segundo revelam os pro-
prios autores.

Talvez por isso — pelo
martirio de ser ocasional-
mente obrigado a escrever
20 ou 30 paginas por dia, e
3 mil até terminar uma tele-
novela — Carlos Queirds
Telles tenha criado, na TV
Cultura, os telecontos e te-
lerromances: adaptagdes,
em apenas cinco ou 20 capi-
tulos, de contos e romances
de escritores brasileiros. Os
niveis de audiéncia ainda
sdo baixos. Por qué? Nio
seria a telenovela uma for-
ma de arte, ¢ ndo apenas
um fenémeno de comunica-
¢30? Ainda ndo se chegou a
uma conclusdo quanto a is-
s0. A verdade é que a au-
diéncia tem caido toda vez
que se pensa em inovar o
género e em elevar sua qua-
lidade.

personagem de Janete
Clair, o ino de um
certo Salomdo Hayalla, na
novela O Astro.

Para alguns criticos, Ja-
nete Clair cria mitos sem
substdncia, desidratados
como comida em pd, embo-
ra Dias Gomes, Jorge An-
drade e Lauro César Muniz,
entre outros, criem mitos
genuinos. Desta forma —
defende-se Dias Gomes —
ndo se pode condenar glo-
balmente a telenovela como
género. Assim como ha
maus livros, mas pegas e
maus filmes, haveria mas
novelas. E também — por
que ndo? — novelas boas,
ou quase boas.

A melhor tentativa de
conclusio ainda é a do ator
Juca de Oliveira, a partir da
afirmacgdo do autor Gilber-
to Braga (Dancin’Days,
Agua Viva, Brilhante) para
quem ndo adianta dar in-
quietagdo e qualidade artis-
tica para televisores desliga-
dos, € por isso durante mui-
to tempo ainda ser4 o pabli-
co quem determinara o
“contetido”” e a ““forma’
ndo sb6 de telenovelas, mas
de toda a programagdo tele-
visiva,

Assim, diz Juca de Oli-
veira, a telenovela excepcio-
nal sO existird quando exis-
tir a sociedade excepcional.
Por enquanto, a televisdo
da ao telespectador o que
ele exige — e o que ele tem
exigido & quase sempre ape-
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nas fantasia. Dai que a
questdo se liga a outra,
maior: a questdo cultural,
social e politica relativa a
todo um povo. Ou, como
afirma Milton Gongalves,
também ator: ‘‘Estamos
brincando com a fome ¢ o
sonho de 120 milhdes de
brasileiros”. Outro comu-
nicador da televisdo, Cha-
crinha, confessa: ‘“‘Deve-se
dar ao publico o que ele pe-
de. No dia em que o pablico
estiver mais alfabetizado,
mudo meu programa’’.
Como se v&, a questdo &
complexa. Teatrologos de
renome, como Jorge An-
drade (O Grito, As Gaivo-
tas), continuam escrevendo
para a TV, enquanto Dias
Gomes, embora afastado,
insiste em afirmdr que vale
a pena continuar — apesar
de todas as limitacdes, das
politicas as culturais e eco-
nwomicas — pois, afinal, a
telenovela é, na televisdo
brasileira, a unica criagdo
realmente genuina, com es-
tilo proprio, e até, ao nivel
da linguagem, uma “‘obra
aberta’’, na medida em que
vai sendo construida ao
mesmo tempo em que se de-
senvolve, e a partir da rea-
¢30 da propria sociedade.
Se a telenovela & uma for-
ma de arte menor ou maior,
isto, para Dias Gomes, inte-
ressa pouco, ndo passa de
“uma discussdo académi-
ca”. Ele acha que a teleno-
vela surgiu no vacuo deixa-
do pela pobreza do cinema
e do teatro brasileiros, sufo-

Houve os que pretenderam mudar o jogo
conseguir. Braulio Pedroso foi um de-
les. Beto Rockefeller, uma revolucégo.

cados também pela repres-
530 ao longo dos anos 60 e
70. Aos que, como Luiz
Carlos Lisboa ¢ Barbosa Li-
ma Sobrinho, criticos, afir-
mam ser a telenovela um
veiculo alienante, Dias Go-
mes responde — com a pro-
pria experiéncia de autor —
que ela pode ser, ao contra-
rio, até conscientizante.

A polémica é inesgotavel.
Nio se deve negar, enfim,
que a telenovela realmente
tem um estilo proprio, evo-
luiu formalmente, nestes al-
timos 10 anos, e tem alcan-
¢ado — de forma compac-
tada, esclareca-se — grande
sucesso no exterior. As ex-
periéncias com telenovelas
de curta duracdo ainda es-
tdo no inicio e nio podem
ainda ser julgadas. E de se
prever, cntretanto, que ao
longo do tempo elas cedam
lugar as séries de TV, mais
curtas, assim como parecem
condenados ao fracasso —
ou a interessar apenas a cer-
ta parcela do pablico — os
“noveldes’’ mexicanos, que
voltaram a ser importados
por uma rede de TV mais
popularesca.

Liz Fernando Emediato, jornalista e
escritor, autor de cinco livros. Prémio
Efede Jornalismo, no volor de 1,4 mi-
Ihéo de cruzeiros, concedido pela
Agéncio de Noficias Efe, da Espanha.
No prelo, A Geragéio Abendonada, li-
vio de roportagens sobre o vida dos
jovens brasileiros no faixa eléria de
15024 anos.

Juca de Oliveira:

““A telenovela excepcional s6
existira quando existir a sociedade
excepcional. Por enquanto, a televisio
da ao telespectador o que ele exige
— e o que ele tem exigido é quase sempre
fantasia. Dai que a questdo se liga
a outra, maior: a questdo
cultural, social e politica
relativa a todo um povo”’.
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NEPOMUCENO: PRECURSOR DO FOLCLORE E DOS
RITMOS POPULARES NA MUSICA DE CONCERTO

Quais as razdes do esquecimento
do maior compositor depois de Villa-Lobos?™
A posicdo progressista que adotou no combate & escraviddo
e o aceitagdo dos ideais republicanos fizeram
descer inexplicavel siléncio, que ainda hoje
persiste, sobre esse mestre genial.

O compositor Alberto
Nepomuceno morreu em
outubro de 1920, com 56
anos de idade. Contam seus
descendentes que, um ou
dois dias antes de entrar em
coma profunda, o criador
do naciomalismo musical
brasileiro comegou a deli-
rar, cantando. Teria sido
uma premonicio: Alberto
Nepomuceno em pouco
mais de 40 anos produziu
algumas das mais belas can-
¢Oes que ja se fizeram no
Brasil. Além disso, foi o
primeiro a defender o canto
em verniculo na época em
que o portugués sd servia

para a miisica popular. Seu
delirio acompanhado do
canto parece, pois, ter sido
uma ultima defesa em causa
propria.

Lancador de Villa-Lobos.
Autor da melhor
sinfonia brasileira
(em sol menor)
¢ recuperador
da misica do
padre Jos¢ Mauricio.

Nepomuceno precisaria
dela. Ha dois anos, no ani-
versario do cingiientenario
de sua morte, poucos se
lembraram do primeiro mi-
sico a proclamar o génio de
Villa-Lobos. De suas quase
70 cangdes, entretanto,

mais da metade poderia
constar de nosso repertorio,
decididamente pobre sob o
ponto de vista musical.
Contudo, de Nepomuceno
s0O se conhecem alguns
quartetos, seu prelidio para
piano, o ““batugue” - que
eventualmente a Sinfénica
Brasileira e a Estadual de
Sao Paulo incluem em seu
repertorio; ndo se pode fa-
lar em esquecimento com-
pleto, claro. Nepomuceno &
autor da unica sinfonia bra-
sileira (em sol menor) digna
do nome € que volta € meia
comparece nos programas
de algumas orquestras do

Pais. Sua obra em prol da
recuperacio da musica do
Padre Jos¢ Mauricio €
igualmente elogiada com in-
sisténcia. Quanto ao mais,
alguns misicos de vanguar-
da gostam de cité-lo como o
iniciador de métodos de en-
sino mais avancados. Nepo-
muceno chegou a comegar a
tradugdo diretamente do
alemio do Tratado de
Harmonia, de Arnold
Schoenberg, poucos anos
depois de seu langamento
na Europa. Schoenberg foi
o criador do decafonismo,
tentativa mais séria que se
conhece no sentido de siste-
matizar alguns procedimen-
tos musicais contempora-
neos; gragas a essa atitude
também a mdsica contem-

Enio Squeff

porinea brasileira deve al-
guma coisa a Nepomuceno.
Mas, entdo, por que o qua-
se esquecimento do mestre
genial?

Nio se tém muitas res-
postas. Ha meses, visitando
uma exposicdo de escultu-
ras preparadas no MASP
por Jacob Klintowitz e Pie-
tro Maria Bardi, deparei
com uma obra de Rodolfo
Bernardelli, escultor acadé-
mico hoje mais ou menos
esquecido. A obra tem algu-
ma coisa a ver com o tempo
€ a visdo de Nepomuceno:
ao chegar no Rio em 1885,
vindo de Fortaleza, sua ter-

ra natal, o compositor foi
praticamente perfilhado pe-
la familia Bernardelli. Gra-
¢as ao empenho desta
familia, Nepomuceno, aos
24 anes, pdde ir para a Eu-
ropa, onde estudou e co-
nheceu Grieg, gue se tor-
nou, mais tarde, seu grande
amigo. Mas a escultura de
Bernardelli - um nu femini-
no ¢om © SeXo mais ou me-
nos explicito - ndo & apenas
o ambiente de alguns jovens
com idéias comuns. Pelo
detalhe do sexo talvez ndo
se tivessem registrado malo-
res reacdes: mas Nepomu-
ceno foi, a seu tempo, ca-
rioca, numa época de con-
tradi¢Bes: sua muisica & um
cadinho de influéncias que
vao de Saint-Saéns a Fauré,

aQ

passando por Schumann,
Chopin e Grieg. A isso, po-
rém, devem-se acrescentar a
sensualidade ¢ seu lirismo
que constituem um pouco a
visBo crua também de Ber-
nardelli, ao lado de um in-
defectivel academismo de
ambos. Se a isso ajuntar-
mos a figura esmagadora de
Villa-Lobos e que surge na
rasteira de Nepomuceno,
tém-se, quem sabe, algumas
razdes para o esquecimento
do compositor.

Razdes para o
esquecimento.
Posi¢do progressista em
defesa da Aboliciio e do
pensamento republicano.
A inimizade com a
Princesa Isabel.

N3o sei se ¢ uma (ese in-
teiramente correta, devo
confessar: Nepomuceno foi
progressista até onde se po-
deria imaginar tal postura
num artista brasileiro do sé-
culo passado. Quando a
major parte de seus conter-
rineos esperava da coroa
brasileira as benesses do po-
der, ele, os irmios Bernar-
delli, mais Leopoldo Mi-
guez, entre poucos, profes-
savam publicamente idéias
republicanas. Sobre Nepo-
muceno conta-se, inclusive,
haver sido destratado pela
Princesa Isabel. Ela fé-lo
esperar por trés horas para
um cha no Palacio. E ao se
negar a conceder-lhe uma
bolsa de estudos, a filha do
Imperador diria que se tra-
tava de “‘um vadio”. O
juizo real perdeu-se na his-
toria, evidentemente. Nepo-
muceno, pelo contrério, era
um trabalhador incansavel.
Além de ter sido diretor do
Instituto Nacional de Musi-
¢a (hoje Escola Nacional)
por um e dez anos respecti-
vamente, em dois periodos
diferentes, nunca deixou de
se dedicar, incansavelmen-
te, a tudo que dissesse res-
peito & atividade musical de
um lider, que beirava a ge-
nialidade. Jamais abando-
nou a composi¢io e escre-
veu praticamente para to-
dos os géneros dos quais se
distingue sua produgdo de
lieder (*‘canges’). Mas
ainda, como musicologo,
restaurou parte da obra do
Padre José Mauricio, quan-
do ninguém mais se lembra-
va do misico do Primeiro
Reinado; recolheu mais de
100 cangdes folcloricas de
quase tode o Pais; regeu o
L’Aprés Midi d'Un Faune,

de Debussy, uns doze anos
depois de sua estréia na Eu-
ropa (quando causou rea-
¢des). E contra a opinido de
todos os seus colegas do
Instituto, ndo teve dividas
em abrir as portas da insti-
tuicdo considerada ‘‘erudi-
ta’’ para o violdo, visto co-
mo um instrumento ainda
hoje ““menor™ (e por gente
que ocupa cargos de res-
ponsabilidade na condugéio
do ensino da musica brasi-
leira). Enfim, constitui Ne-
pomuceno a maior figura
da misica brasileira depois
de Villa-Lobos: nunca & de-
mais lembrar que se tornou
o primeiro compositor a
usar o verndculo em suas
cangdes em detrimento das
opinides de Oscar Guana-
barino, contra o qual, alias,
sustentou acesa polémica
nos jornais do Rio de Janei-
ro.

Mas seria essa, entdo, a
causa do seu esquecimento?
Em parte, como disse, nio
tenho davidas. No Brasil,
ao contrario talvez da Euro-
pa, o futuro tende a cobrar
dos seus revoluciondrios
exatamente o cerne de suas
idéias. O caso de Lima Bar-
reto na literatura € bastante
eloqliente. Mas a contra-
partida tem também sua do-
se de culpa, Mesmo os criti-
cos antinacionalistas, ao fa-
zerem uma andlise acurada
da obra de Nepomuceno,
nunca deixam de registrar
que foi decisivamente in-
fluenciada pela musica
francesa e alemd. Por ai vi-

. ria todo o resto, e principal-

mente o esquecimento a que
se relegou o nosso maior
compositor depois de Villa-
Lobos. E a outra hipdtese.
Seja como for, entretanto,
ha um mundo a ser redesco-
berto em Nepomuceno; este
da sensualidade e de um li-
rismo num lempo em gque
um e outro deveriam ser es-
camoteados (vide o exem-
plo de Machado de Assis
que, por sinal, foi amigo do
compositor) & um deles. A
arte académica brasileira
produziu muitos frutos que
a visdo algo reacionaria e
decididamente colonialista
teima em apagar, COmo se o
Brasil musical so tivesse
nascido com o advento das
modernas idéias européias
que fizeram nossa semana
de 22. Nio ¢ assim, Nepo-
muceno precisa ser redesco-
berto também por isso.

Enio Squeff, jormalista, critica musical
da Folha de $. Paulo. Autor de traba-
lhos sobre o vide e obra de Euclides
da Cunha
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Jorge Amado

O éxito obtido no campo da literatura infantil explica o esquecimento
a que vem sendo relegado Monteiro Lobato como contista. “Um ab-
surdo”” — afirma Jorge Amado, para quem o autor de URUPES é o
criador inconteste do moderno conto brasileiro, a ele se devendo
obras-primas da nossa ficcdo.

UM CONTISTA ESQUECIDO

Jorge Amado, romancista de renome
universal, fraduzido em 38 idiomas.
Membro da Acodemia Brosileira de
Letras.

Nos anos que sucederam a
sua morte, a figura de Monteiro
Lobato so6 fez crescer no panora-
ma da vida brasileira e seu reno-
me de escritor ganhou um espa-
¢o nacional e internacional de
extraordinaria dimensdo. Sua
obra (especialmente os livros
destinados as criancas, o mundo
incomensuravel do Sitio do
Pica-Pau Amarelo) superou os
limites da palavra escrita para
impor-se aos demais meios de
comunicagdo, ao teatro, ao cine-
ma, ao radio, a televisdo, ao
mesmo tempo em que se multi-
plicavam as tradugdes em
linguas as mais diversas. Houve
o reconhecimento universal da
importéncia dessa literatura bra-
sileira para a infancia, saga nas-
cida do talento e do coragdo de
um homem excepcional.

Excepcional inclusive em
seu permanente e imbativel com-

bate pelas causas mais candentes
e mais nobres: ndo foi ele parar
na cadeia, condenado pela dita-
dura do Estado Novo, devido a
sua luta pelo petrdleo? Empu-
nhou todas as bandeiras do pro-
gresso, da liberdade, da demo-
cracia e do futuro, abriu cami-
nhos e deixou imperecivel exem-
plo da justa posicdo do escritor
consciente de suas responsabili-
dades perante 0 povo.

Para mim, contudo, de to-
dos os aspectos dessa fascinante
personalidade de cidadao e escri-
tor, a que me parece mais mar-
cante serd talvez aquela que
atualmente estd menos estudada
pela critica e pelos ensaistas e
historiadores de literatura: a do
escritor para adultos. Ora, acon-
tece que Monteiro Lobato foi
um dos maiores, um dos mais
eempletos contistas do Brasil,
émulo de Machado de Assis e de

Lima Barreto. Ninguém recriou,
com a grandeza com que ele o
fez, a vida das pequenas cidades
do interior — das cidades mor-
tas. O contista de Urupgs é um
mestre e, se hoje existe um tdo
grande movimento em torno do
conto brasileiro, isso se deve, em
grande parte, a obra de Montei-
ro Lobato, que deu popularida-
de, angariou leitores, para um
género até entdo de pequena cir-
culacdo; o conto ganhou publico
no Brasil com os livros de Loba-
to. Tem-se a impressdo de que
a repercussdo da literatura in-
fantil, que cercou de gloria a me-
moria de Monteiro Lobato, rele-
gou a um certo esquecimento
sua obra de contista. Um absur-
do pois Lobato escreveu algu-
mas das obras-primas de nossa
ficgdo, criou personagens imor-
tais. Ele & o criador do moderno
conto brasileiro.




H, QUEM ¢ capaz de sentir a
mio arder no fogo, pensando no
Céucaso gelado,

Ou quem pode matar a propria
fome imaginando um banquete?

E quem consegue ainda caminhar
despido na neve, pensando no

Luiz Carlos Lishoa

grande calor do verdo?

E em Ricardo II que Shakes-
peare fala assim da forca da
imaginacdo, que transporta
um homem de sua pobre
realidade para o mais mara-
vithoso dos reinos, ou para
©0 mais tenebroso dos infer-
nos. Se aliteratura de todos
os tempos fez esses mila-
gres, o género fantastico —
introduzindo o inexplicavel
no real — arrebatou o leitor
comum ¢ com ele atraves-
sou as portas do sobrenatu-
ral, do sombrio e do inson-
davel. Essa tentagdo de mis-
tério & antiga nas artes e nas
letras, mas a mistura equili-
brada de realismo e fantasia
foi instituida como forma
de expressio ha relativa-
mente pouco tempo.

Na Iliada e na Odisséia, o
cego imaginoso que foi Ho-
mero inaugurou o fantasti-
co na obra literaria. Na Ida-
de Média, dragdes e mons-
tros fregiientam poemas he-
rbicos e tiram o sono do
mundo civilizado, em meio
a encantamentos e bruxa-
rias. A Tempestade, Gltima
obra de Shakespeare, é re-
pleta de magia, simbolos e
mistérios. A literatura ale-
mi teve o Fausto, de Goe-
the, os contos de Hoffmann
e as Baladas de Burger, no
mesmo género.

Poucos estudaram com
tanta miniicia o sentido e o
desenvolvimento do fantas-
tico quanto Roger Caillois,
que em 1958 publicou uma
antologia e um estudo a res-
peito. Segundo ele, a pri-
meira obra dessa linha na
concepgdo contemporinea
foi o Manuscrito achado em
Saragoca, da autoria do po-
longs Jan Potoki (1804).
Charles Dickens tem duas

Com Allan Poe o puro
horror
ao simplesmente estranho.
Dragdes e monstros na

narrativas pouco conheci-
das, O Sinaleiro ¢ Um Pro-
cesso Criminal, contos tene-
brosos em que o absurdo
envolve os personagens do
meio para o fim. Desse mes-
mo periodo & o famoso O
Estranho Caso do Dr.
Jekyll ¢ de Mr. Hyde, de
Robert Louis Stevenson,
conhecido no Brasil como
0 Médico e o Monstro. O
clima criado pelo autor su-
plantou, provavelmente pe-
la primeira vez, os fatos
narrados, produzindo os
efeitos que caracterizam o
fantéstico.

Edgar Allan Poe foi pre-
cursor do conto policial de
fundo psicolégico, da fic-
¢do cientifica e do género
fantastico. A Queda da Ca-
sa de Usher ¢ William Wil-
son reinem o puro horror
a0 simplesmente estranho.
““Naquele instante, alguém
tentou abrir a porta.
Apressei-me para evitar
uma intromissio e, em se-
guida, voltei imediatamente
para meu antagonista mori-
bundo. Mas que lingua hu-
mana pode adequadamente
retratar  aquele

OSOBRENATURAL NA LITERATURA

Borges:
o grande pai

moderno
da literatura
fantastic

da vida, alguma coisa que
todo homem estd na imi-
néncia de experimentar, Al-
guns contos de Guy de
Maupassant aludem a pre-
senca de for¢as destruidoras
que ndo ficam nunca bem
especificadas. Em O Horla,
um dos seus trabalhos mais
discutidos, alguma coisa

mais famoso, com Cem
Anos de Soliddo, o roman-
ce que difundiu o realismo
fantastico entre as' grandes
massas leitoras do mundo.
Adolfo Bioy Casares conce-
be, em La Invencién de Mo-
rel, romance de 1940, a ma-
quina assombrosa que su-
plica a realidade até o infi-
nito. Casares escreveu, a
quatro méos com Borges,
algumas historias imortais
no género.

Jorge Luis Borges é um
caso A parte na literatura
fantastica, sendo o grande
pai moderno dessa forma
de expressdo. Para o escri-
tor, sua obra El Hacedor éa
mais representativa de seu
trabalho. Nela, uma para-

. bola resume bem o desen-
e

o narrador e exaure suas
forgas. Em volta, a vida se-
gue seu curso habitual. Essa
combinagdo do cotidiano
com um fator incomum que
teima em se manifestar é a
base de um género que se
afirmou recentemente na
América Latina, mas que
antes se revelou também em
Les C d

aquele horror, que de mim
se apossou diante do espetd-
culo que entdo se apresen-
ton & minha vista? O curto
instante em que desviei
meus olhos tinha sido sufi-
ciente para produzir, ao que
parecia, uma mudang¢a po-
sitiva na disposicio da parte
mais alta ou mais distante
do quarto. Um grande espe-
lho — assim me pareceu, na
confusiio em que me achava
- erguia-se agora ali, onde
nada fora visto antes, e co-
mo eu caminhasse para ele,
no auge do terror, minha
prépria imagem, mas com
as feigdes lividas e mancha-
das de sangue, adiantava-se
20 meu encontro, com um
andar fraco e b

e
Victor Hugo, no La Peaun
de Chagrin, de Balzac, em

_Une Saison en Enfer, de
‘Rimbaud, nos Cantos de

Maldoror, de Lautréamont,
no Orfeu, de Jean Cocteau,
em Sérafita, de Balzac tam-
bém, em Li-Bas, de Houys-
mans ¢ dezenas de outros.
Nio foi uma voga do gé-
nero 0 que ocorreu na Amé-
rica Latina..Ao contrario,
com o interesse despertado
por essa literatura na Euro-
pa e nos Estados Unidos,
descobriu-se a tradigdo
hispano-americana do fan-
tastico. Leopoldo Lugones
antecipou em Cuentos Fata-
les (1924) o que Jorge Luis
Borges faria depois com
maestria i divel. O uru-

te’’. O leitor descobre, len-
tamente, que o narrador e 0
personagem sdo uma s

pessoa.

Depois de Allan Poe,
Harry James faz a experién-
cia inesquecivel de A Volta
do Parafuso, em que nada
indica se 0 medo dos peque-
nos personagens é fundado
ou ndo. Os franceses Char-
les Nodier, Jacques Cazotte
¢ Gérard de Nerval ja fazem
parte da tradicdo do fantés-
tico. Do ultimo, Aurélia
discute um sentido oculto

guaio Horacio Quiroga so-
freu influéncia direta de
Poe em Cuentos de Amor,
de Locura y de Muerte, as-
sim como o argentino San-
tiago Dabove em La Muerte
y su Traje. Ja o autor de
Las Armas Secretas, Jilio
Cortazar, argentino que vi-
ve na Europa, revela em
contos excepcionalmente ri-
cos (El Golem & um exem-
plo) o absurdo que povoa a
vida de todo homem. Dos
latino-americanos, porém,
Gabriel Garcia Marquez € o

de sua criagdo
durante meio século: “Um
homem se propde a tarefa

. de desenhar 0 mundo. Ao

longo dos anes, povoa um
espaco com imagens de pro-
vincias, reinos, montanhas,
baias, naves, ilhas, peixes,
casas, instrumentos, astros,
cavalos e pessoas. Pouco
antes de morrer, descobre
que esse paciente labirinto
de linhas traca a imagem de
seu rosto’’.

Nesse conjunto imenso e
irradiado que é a obra de
Borges, estdo presentes as
ruinas circulares, as ilusdes
do tempo, a meméria infi-
nita, os labirintos, as con-
tradigdes da historia e da li-
teratura, os dramas do
amor, da coragem e da co-
vardia. As narrativas, os
ensaios, as divagagdes, pre-
ferem a alusdo a descrigdo
direta. Suas principais
obras, Histéria Universal
da Infimia, El Aleph, Fic-
ciones, Inquisiciones, His-
toria de la Eternidad, El In-
forme de Brodie misturam
com rara felicidade erudi-
¢do0 e sutileza, em textos que
ficam entre o ensaio e a fic-
¢d0. O deleite na leitura de
Borges depende muito das

No Brasil,
tardiamente

uimaries Ro.
¢ Murilo Rubido.




Desenho de Hannes Bok para
ilustrar um conto, com a mar-
ca do sobrenatural, de autoria
de H.P. lovecraft. A ligagdo
com o real estexpressa na fi-
gura contforcida presa as maos
do estranho ser.

preferéncias, dos conheci-
mentos ¢ da sensibilidade
do leitor.

No Brasil, o fantastico e
o insolito em literatura co-
mecaram tardiamente.
Grande Sertao: Veredas, de
Guimardes Rosa, fala em
transformacdes entre ho-
mens e animais, em pactos
com o deménio, em estra-
nhas percep¢des da nature-
za. Contos do mesmo autor
em Tutaméia e Estas Esto-
rias mostram incursdes no
género. O poeta Jorge de
Lima havia revelado o so-
brenatural no coracdo do
homem perplexo, em seu
Invencio de Orfeu, bem co-
mo a estranheza que assalta
o ser humano na sua rotina
mais banal. Murilo Rubido,
mais que ninguém, esta li-
gado ao fantastico em nossa
literatura. Seus contos — 0s
mais significativos estdo
reunidos em Os Dragdes e
Outros Contos - introdu-
zem o inexplicavel no real,
tratando-o com naturalida-
de. Embora haja variagdes
infinitas em torno disso, es-
sa & a esséncia do fantasti-
co.

Que quiseram esses auto-
res dizer, em épocas tdo di-
ferentes e de modo tdo di-
verso? Seus ingredientes fo-
ram oS pressentimentos, a
loucura, as alucinagdes, os
contatos com 0s mortos, as
coincidéncias inexplicaveis,
a existéncia em planos dis-
tintos, a presenca de seres
diversos, o sentido dos so-
nhos. Com esse material te-
ceram sua ficcdo, e lembra-
ram a0 mundo que nem tu-
do & ordem, razdo e equili-
brio entre nés. De fato, a
criacdo ¢ a genialidade tém
muito mais a ver com o fan-
tastico do que com o racio-
nal, embora ndo possa
isolar-se deste. A fantasia
continua a ser, para o0 homo
sapiens, género de primeira
necessidade.

Luiz Carlos Lisboa & jornalista, adve:
gado, conferencisio e escritor. Publi-
cou selecdo de artiges & reporiagens,
Irés coletaneas de artigos, contos &
um guia pratico de literatura. Uma de

suos obros: Olhos de Ver, Ouvidos de
Ouvir.

Ao definir o fantastico como introducdo do “inexplicavel no real”, até atingir as fronteiras do sobrena-
tural, do sombrio e do insondével, Luiz Carlos Lisboa exclui do género a literatura de ficcgo e a policial.
Na Iliada e Odisséia j& aparece o fantéstico, mas a mistura equilibrada do realismo e fantasia foi insti-
tuida, ha pouco tempo, atingindo culminancias com Edgard Allan Poe. No Brasil, a literatura do fantasti-
co surge, tardiamente, em Jorge de Lima, Guimardes Rosa e Murilo RubiGo, entre outros.
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O NO GORDIO, nova versio

Eu bolava mais um show de boate,
suarento por causa das janelas fecha-
das — moravamos num quarto-e-sala
no nivel do Elevado — quando Lorca
entrou com aquele pedago de corda ¢ o
nb.

— Tente desatar — ordenou.

Pressenti problemas: o Lorca nun-
ca se ocupava de coisas materiais (ou
sblidas) como quiserem. Pus meus de-
dos a funcionarem maquinalmente co-
mo quem descasca uma laranja mas lo-
go atinei que aquilo ndo era teste ape-
nas para unhas e falanges. Requeria
engenho.

— Por favor! — suplicou o referi-
do. — E caso de vida ou morte.

Evidente que lembrei do né gordio
¢ da forma desonesta com que foi des-
feito, porém, a falta duma espada ou
mesmo duma tesoura, desisti. O com-
panheiro arrancou-me a corda e foi
saindo.

— Aonde vai?

— Suicidar-me.

Néo era verdade. Soube, depois,
que andou pelas ruas repetindo o desa-
fio a dezenas de pessoas, inclusive a um
cego com seu tato magico e disciplina-
do. Mais tarde, foi para o Viaduto do
Cha, donde os i

bofetadas, que repeliam beijos, tomou
amaior decisio de sua vida.

— Vamos casar. Estou desempre-
gado mas tenho excelente carater.

— Mas sou filha do Barretdo.

— Isso & mau?

Nem tanto, porém ‘o Barretdo, ho-
mem forte, enérgico e puritano, dedi-
cara a vida toda ao escotismo, fiel ao
verde, 8 memoria dos hinos patridticos
¢ 4s boas agdes diarias. Aos 60, ainda
acampava.

— Ele s6 consente que me case
com um ex-escoteiro.

— E quem disse que n&o fui? Co-
mecei como lobinho.

No dia seguinte, apresentado ao
Barretdo, o apaixonado de Lilian, com
saudosa sensibilidade, tatcava flimu-
las, bandeirolas, capacetes, medalhas,
apitos, bastdes e cordonetes verde-
amarelos. Ao ver um cantil, quase cho-
rou.

— Quanta limonada tomei em
cantis.

— Niao tenho posses, mas quem
casar com minha filha herdara tudo is-
$0.

— Nao diga! - exclamou o simpa-
tico caga-dotes. — Eu por mim, me

se jogar. Como chovia, entrou num
r.

— Vi o Lorca falando sozinho na
praga — informou o Lisboa, que divi-
dia 0 apartamento conosco.

- Ha uma bronca qualquer com
um né — expliquei.

Lorca retornou  noite com a cor-
daeond.

— Arranjem-me dinheiro. Vou a
Santos. Acho que algum marinheiro
pode me ajudar.

Lisboa, para evitar o empréstimo,
tentou com suas unhas compridas, com
os dentes, e depois apelou aos pala-
vrdes. Este altimo recurso quasc da
certo. Acho que faltou persisténcia.

- — A gente paga a viagem — pro-
meti. — Mas quem fez esse maldito
06?

Lorca apaixonara-se por uma lin-
da jovem loura. Virgem. Era homem
sem preconceitos. Depois de algumas

e ert)

i

ST LA L C
Y AT '\ $ « g

R 5w~ AL\ VA |}
R T

e =~

EARD/ACU NS

ia com aquele retrato de Ba-
den Powell.

Entdo o escoteiro perguntou:

— Qual era seu Setor?

O queima-roupa chamuscou a ca-
misa de Lorca.

— Meu Setor? Como assim?

— O meu era o Leste.

A resposta so poderia ser esta:

— Eu cra do Setor Oeste.

— Vocés gostavam muito de mi-
sica, ndo? — lembrou o Barretdo.

— Era nosso forte 12 no Setor. Ti-
nhamos um coro. Magnifico.

— O hino de vocés era 6timo! —
observou Barretdo entre gentil e since-
ro. — Como era mesmo o refrdo?

Lorca fingiu espremer a memoria
como se ela fosse um limdo azedo, mas
Lilian o salvou da situagfio trazendo
aos dois um refresco de soja, que o fu-
turo noivo garantiu, com algum exage-
10, ser sua bebida favorita. Ah, era ve-
getariano? O Lorca era. Fumava? O
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Lorca nunca havia fumado; cachimbo,
talvez. %

— Quem comandava o Setor Oes-
te em seu tempo?

— Chefe Mario
Lorca com naturalidade.

— Mario, um alto?

— Muito alto — confirmou o fu-
turo genro do Barretdo.

— O chefe Mario, conheci-o, sim.
Nio era um negro?

Desta vez, Lorca hesitou.

— Depois de tanto tempo a gente
n3o pode lembrar-se de tudo, nio?

Barretdo sentiu uma coceira atras
da orelha; era uma pulga.

— Como pode esquecer se um ho-
mem é branco ou preto?

— Ndo sou racista e pouco me im-
porta a cor das pessoas. Sim! O chefe
Mario era negro mas o que me ficou foi
seu cardter, seu amor ao escotismo,
suas atitudes. Branco, preto ou amare-
lo, orgulho-me de ter sido comandado
por ele.

Barretdo estava de acordo, porém
permaneceu no assunto.

— O chefe, Mario era mestre em
armar barracas. Aprendeu com ele?

— Claro! Onde pensa que me ins-
talo guando viajo? Em motéis? — con-
cluiu com salivosa repugnéincia.

O velho escoteiro serviu mais re-
fresco de soja.

— O chefe Mario teria sido um
grande alpinista. Era sua paixdo.

— E por que ndo foi? — pergun-
tou Lilian que jamais devia ter entrado
nessa conversa.

— Pergunte ao seu Lorca — res-
pondeu o pai com ar ¢ tom marotos.

Lorca teve a impressao de que o
velho lobo das campinas, viciado em
oxigénio puro, colocava barreiras para
ele saltar. Uma fragdo tmida dum sor-
riso surgiu no canto esquerdo de sua
boca. Por que o chefe Mario ndo se
tornara um grande alpinista?

— Sim! Sim! Ele ficava tarado
quando via uma montanha, mas,, a
mde dele, dona Isaura, morria de me-
do. A coitada era cardiaca.

Lilian olhou o pai 4 espera da con-
firmagdo.

respondeu
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Marcos Rey

— Ele tinha um defeito na perna
— disse Barretdo.

— Tinha, mas escalaria até o Eve-
rest se ndo fosse a velha.

— Disse o Everest?

— Disse.

Com certeza por duvidar do futu-
ro genro, Barretio saiu por um mo-
mento ¢ voltou com a corda, 0 né e um
abominavel sorriso de rosto inteiro.

— Vocés do*Setor Oeste sempre se
julgavam entendidos em nés. Nunca
suportei suas bravatas. Veja se consc-
gue desatar esse.

— Devo estar fora de forma.

— Fazer e desatar nés é como an-
dar de bicicleta. Nunca esquecemos.

Lilian: -

— Papai, Lorca veio para me pe-
dir em casamento.

Barretdo, benevolente:

— Leve 0 nd para casa. Depois fa-
laremos no casamento.

Eu ¢ Lisboa esvaziamos os bolsos
¢ demos nosso dinheiro ao apaixona-
do. Pensamos que partiria no dia se-
guinte. Engano: viajou naguela mesma
noite. Em Santos, entrou em muitos
navios, e num deles, noruegués, teria
chegado até Ushuaia. Consta que, co-
mo clandestino, foi abandonado numa
praia deserta. O fato & que lhe bageram
uma foto com um pingilim no ombro.
A viagem de volta foi longa e tormen-
tosa, mas, uma tarde, maltrapilho,
queimado de sol e naturalmente béba-
do, retornou ao Elevado. )

— Nio nasci para 0 mar — con-
fessou.

— E quanto ao nd?

Lorca tirou a corda do bolso.

— 321 marinheiros de todas as
bandeiras tentaram desatar esse no.
Disseram que na Indonésia ha um ho-
mem capaz de fazer isso. Mas acho que
ndo irei.

Dei um tapinha carinhoso no ros-
to do infeliz Romeu.

— Enquanto vocé viajava, encon-
trei a chave.

— Que chave, irmao?

— Just moment, sailor.

Fui 4 sala e voltei com uma corda




do mesmo tamanho e da mesma cor,
mas sem o no.

— Leve ao Barretio ¢ diga que de-
satou a coisa. Ndo vai perceber que &
outra corda.

“Por mais que eu viva ja-
mais verei algo mais romén-
tico. En e Lisboa tinhamos
inveja dele. Até que . .."

E nido percebeu. Afinal, ele pro-
prio, disse, tentara centenas de vezes
desfazer o gordio, sem &xito. Até a pes-
soa que fizera o nd, um monitor japo-
nés, fracassara. Alias, fora o primeiro
a perder seu proprio desafio. Parece
que se chamava lko Tashi. Mas que
importa o nome?

— Estive com o chefe Mario — in-
formou Barretdo.

— Ah, esteve? — assustou-se Lor-
ca.

— Confessou gue de fato abando-
nou o alpinismo por motivos familia-
res.

— Deu-lhe lembrangas minhas?

— Dei — responden Barretdo ja
com cara de sogro. — A principio cus-
tou lembrar de vocg, estd muito idoso.
Mas lembrou. Foi muito amigo de seu
to.

— Eram carne ¢ unha.

E iniciou nesse dia o belo noivado
de Lorca e Lilian. Por mais que eu vi-
va, jamais verei algo mais roméntico.
Eu e Lisboa tinhamos inveja dele. Mes-
mo quando ele e Barretdo fizeram um
Cooper de 20.000 metros. Ou quando
tomava aqueles enjoativos refrescos de
soja.

Apesar disso, ¢ do mais que nio
foi narrado, Lorca e Lilian ndo casa-
ram. Depois de trés meses de noivado,
o coragdo do Lorca sangrou por causa
duma streap-teaser da Vila Buarqgue ¢
num sabado fric e imprevisto partiu
com ¢la rumo aos cabarets do Atlént-
co Sul. E a altima vez que encontrei
Lorca, muite tempo mais tarde,
maostrou-me algumas bulas de remédio,
com cuja linguagem se familiarizara,
dizendo que os antibioticos ja ndo esta-
vam dando resultado.

Marcos Rey, jornalista, roteirista de
televizdo, autor, entre outros livros,
de Péndulo do Noite {contos), Opera
de Sabdo, Café na Come.
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A viabilidade do Brasil
como ‘“pais do future” per-
manece COmo questao pere-
ne em nossas preocupagdes
culturais. O progresso e o
desenvolvimento tém sido
um pardmetro constante do
pensamento brasileiro - € a
expectativa alvissareira de
um Brasil “‘grande potén-
cia” tem acompanhado
nossas especulagdes histori-
cas e nossa existéncia politi-
ca. Mas a davida secreta
também ndo nos abandona:
‘que pais é este?’’ Persiste
como que um ceticismo, um
amargor, uma diavida dolo-
rosa que tentamos reprimir
diante do espetaculo de nos- _
505 avangos materiais. No
ufanismo da Revolugio In-
dustrial que nos atinge em
cheio, ha trés ou quatro dé-
cadas, reconhecemos amar-
gamente o allo prego que te-
mos gue pagar em termos
de desordem, criminalida-
de, injusticas e esfacela-
mento das condi¢des, julga-
das idilicas, de nossa socie-
dade patriarcal tradicional.
O Progresso ¢ o lema de
nossa bandeira, o Desenvol-
vimentismo, a ideologia ofi-
cial do pais - mas a saudade

antitese (mite do Inferno Verde) e, afinal, na sintese do Eldorado, expressa pela idéia
do desenvolvimento sob o impulso  da construcdo de Brasilia. Estas s&o as linhas mestras

PAIS DO FUTURO?

Uma andlise sobre a viabilidade
do Brasil como "“pais do futuro”, partinde
de trés mitos que se somam em tese (mito do Paraise Tropical),

desse estuda psicossociolégico de J. O. Meira Penna, que vé em nossa intuicdo
e na singular capacidade brasileira de “dar um jeita”
a escapatéria para nossos problemas

de um passade mais feliz ¢
tranqiiilo nos atormenta.

Refletem-se em ressenti-
mentos sociais e politicos e
num pessimismo “‘intelec-
toal” quanto as institui¢des
do pais.

Na histéria de nossa vida
cultural desde a indepen-
déncia descobrimos uma
tensdo paralela. Os romdn-
ticos ufanistas dos meados
do seculo passado exalta-
vam sobretudo as belezas
naturais e a grandiosidade
do patriménio territorial
brasiléiro, ao passo que os
pessimisias realistas apon-
tavam para os vicios de nos-
. sa organizacdo coletiva. De
qualquer forma, ndo pos-
suiamos nada que se com-
parasse aos mitos do “‘No-
vo Mundo’” e do “‘Destino
Manifesto’’ que, durante
200°anos, embalaram os Es-
tados Unidos da Ameérica
até os choques trauméticos
das décadas dos 60 e dos 70.

A ambivaléncia quanto a
viabilidade de nossa socie-
dade tropical era, provavel-
menté, alimentada pelo fato
de ser a cultura brasileira
um reflexo, uma fachada,
uma Persona moldada nas

sociais, econdmicos e politicos.

J. 0. Meira Penna

formas da ‘‘sociedade
exemplar” européia que to-
mavamos como modelo. Os
europeus do século XIX
eram, em geral, céticos
quanto as perspectivas de
progresso. Positivistas, ra-
cistas, imperialistas con-
templavam criticamente as
perspectivas de progresso
no ambiente tropical brasi-
leiro, com uma populacio
mestiga inculta sofrendo a
vergonha da escravidido. Os
brasileiros da elite intelec-
tual, que se orientavam pe-
los padrdes da Europa, rea-
giam negativamente ao es-
petaculo nativo e o resulta-
do era aminde um amargo
derrotismo, como o dos
dois Prado, o Eduardo e o
Paulo. Pode haver mais ter-
rivel julgamento premoni-
torio do gue o do paragrafo

@

Nos dois primeiros
mitos, visio do
Paraiso Tropical e
Inferno Verde, a reunifio da
tese ¢ antitese presentes
na formacdo nacional;

ra

de conclusdo de A Ilusdo
Americana?

No meu entender, as rea-
¢oes de nossas clites intelec-
tuais obedeciam aos tés
Mitos da terra que se movi-
mentavam nos abismos de
nosso Inconsciente Coleti-
vo. Discuti esses trés mitos
em meu livivo Em Berg¢o Es-
pléndido (José Olimpio,
INL, 1974). Num arcabou-
¢o dialético de Tese-
Antitese-Sintese, concebo o
primeiro mito como a *‘Vi-
sio do Paraiso Tropical’’,
que encantou os primeiros
colonizadores ao desembar-
carem em nossas praias ma-
ravilhosas e contemplarem
0s “‘bons selvagens’, nus &
acolhedores. A esse mito
corresponde a postura lite-
raria roméantico-ufanista. O
segundo mito, antitético,
assaltou os colonizadores
ao tentarem entrar lerra
adentro: o Inferno Verde. E
o pesadelo dantesco dos ca-
nibais, das febres, do calor,
dos insetos, da vegetacdo
impenetravel, da silva hor-
rida, um dos ambientes na-
turais mais hostis que o ho-
mem jamais enfrentou em
sua progressiva ocupagdo

do planeta. Ao segundo mi-
to corresponderia entdo o
pessimismo literario daque-
les que ndo consideram o
Brasil um habitat adequado
para o homem branco euro-
peu e civilizado. Em termos
freudianos, diria que se o
primeiro contacto com o li-
toral paradisiaco estimulou
nos colonizadores da socie-
dade patriarcal agucareira o
Principio do Prazer, foi o
Principio da Realidade que
lhes excitou a psique em
suas reacdes inconscientes
ao Inferno Verde da Ama-
zbnia e do Mato Grosso.

No movimento modernis-
ta de 1922 deparamos com
uma primeira tentativa de
conscientizar a ambivalén-
cia do mito. A “‘metafisica
brasileira”, de que falou
Graga Aranha, nascia da
alucinagdo provocada pelo
fascinio e pavor ante os
prodigios teliricos que nos
assoberbavam. A tensdo en-
tre 0 homem e & terra pas-
s0u a ser conscientemente
analisada por estrangeiros
como Keyserling, em suas
Maeditagoes Americanas, ¢
por brasileiros como Graga
Aranha em A Estética da



Vida e no romance Canai.
O romance regionalista ia
explorar o filia

A tensiio ambivalente
paraiso x inferno
redunda na sintese do
Eldorado com a utopia do

tativa de superagdio pela
utopia futurista.

Se, em termos psicologi-
cos, considero o
““complexo’ nuclear de
nosso carater nacional co-
mo comportando o desen-
volvimento excessivo das
funcdes afetivas, de selecio-

e criacdio de Brasilia.

S6 um terceirp mito seria
suficientemente * poderoso
para sobrepujar, num im-
pulso criador, o espanto an-
cestral da natureza primiti-
va e a tensdo ambivalente
inicial (paraiso x inferno)
do contacto com a floresta
tropical: o mito do Eldora-
do. Na dialética freudiana,
diriamos que esse mito in-
troduziu o el de fan-

pessoal e
de extroversio ludica, em
detrimento das fungdes in-
telectuais de logica abstrata
- & também na intuicdo que
encontro o clemento salva-
dor para fora dos impasses
de nosso complexo. A intui-
¢do! Trata-se de uma fun-
¢d0 positiva e dindmica por
possuir, preci: o

SOMOS O PAIS DO FUTURO?

“«

. . . esse singular talento

em ‘dar um jeito’ nos grandes
impasses da existéncia coletiva, o
rasgo da solucéo genial que cai do
céu no momento oportuno, a escapatoria
futurista para os problemas econémicos,
sociais e politicos — a propria
categoria existencial do Brasil

como ‘pais do futuro’. . .

mérito ndo desprezivel de
suprir o de que carecemos
em termos de atividade ce-
rebrina, fria e pura, ¢ de ra-

ionalidade de comporta-

tasia e de impeto futurista
que rompe a tensdo
Principio do Prazer x
Principio da Realiddde. Sua
grande expressdo historica
foi a epopéia das Bandeiras
- movimento trés vezes se-
|

mento.

”

dos de brilho e rapidez em
nossa inteligéncia, esse sin-
gular talento em ‘‘dar um
jeito’’ nos des i

praias afrodisiacas, € o In-
ferno Verde do pessimista
casmurrento, oprimido pela

A intuigio como
instrumento de superacio
das contradicdes e
inércias que barram o

cular que i em
nossos dias, na utopia de-
senvolvimentista e no proje-
to de Brasilia. E fato que a
superagdo da tensdo ociosa
dos dois primeiros mitos,
ambos litordneos, se pro-
cessou gragas ao dinamismo
econdmico, social e cultural
proporcionado pela aventu-
ra da intuicdo bandeirante.
Em termos literarios
atrever-nos-iamos a sugerir
que 0 movimento modernis-
ta de 1922 refletiu essa ten-

eo
impeto criador brasileiro.

da existéncia coletiva, o ras-
go da solucdo genial que cai
do céu no momento oportu-
no, a escapatodria futurista
para os problemas econd-
micos, sociais e politicos - a
propria categoria existen-
cial do Brasil como *‘‘pais
do futuro™...

A intuigdo permitiria a
superagdo pratica das con-
tradigdes e inércias que to-
lhem nossos passos no ca-
minho do desenvolvimento.
E uma fungdo antecipaté-
ria, a fungdo profética da
alma. Vale dizer que consti-
tui a virtude eminentemente
luminosa, explicativa dos_
tragos t30 comumente nota-

A intui¢do, suma,
evoca o Eldorado interiora-
no, com sua capital em Bra-
silia, transcendendo os con-
flitos da realidade atual, a
ardente tensZo dos opostos.
Em Brasilia, o Bandeirante,
que finalmente se ‘‘estabe-
leceu”, supera a contradi-
¢do visceral entre a visdo
edénica do gozador como-
dista e inerme, nas lindas

t ia tropical. Numa
cultura como a brasileira
que ndo é ética mas essen-
cialmente estética e dioni-
siaca, a mensagem apolinea
¢ um esbogo intuitivo das
formas, das cores e dos sons
do Novo Céu e da Nova
Terra, no mundo ideal que
ha devir...

Creio, nesse sentido, que
a visdo do Brasil futurista
constitui, por enquanto, um
produto exclusivo da intui-
¢do estética. Ndo serd possi-
vel transformar o mito nu-
ma obra cultural concreta
enquanto um elemento
ético de acdio coletiva ndo
vier enriquecer e orientar o
impeto criador do Brasil.

J. 0. Meira Penna & professor junto
@o Departamento de Relacses Inter-
nacionais e Ciéncia Politica na Uni-
versidade de Brasflia; ex-diplomata,
foi embaixador em diversos paises.
Ensaista, tem vérias obras publicodas,
entre as quais Brasil na Idade da Ra-



Emilia, no lépis de Belmonte (Aritmética de
Emilia - 3.° ed., da Editora Nacional)

A mesma personagem, focalizada dentro de ou-
tra visGo, por Belmonte, em Memérias de Emilia
(Editora Nocional, 1936}

Com o desenrolar do tempo, Emilia ganha nova
figuracdo (Geografia de D. Benta, Editora Nacio-
nal, 1939)

O grande romancista
francés, Honoré de Balzac,
retratista de tipos humanos,
autor do grande painel da
pequena burguesia da Fran-
¢a, sob o titulo abrangente
de sua vasta obra, A Comé-
dia Humana, criou perso-
nagens inesqueciveis como
o Pai Goriot, Eugénia
Grandet e tantos outros re-
tratos vivos tirados da reali-
dade da época. Balzac era,
antes de tudo, um desenhis-
ta.

Antes de escrever um per-
sonagem, desenhava-o. De-
pois, comegava a descreveé-
lo literariamente. O dese-
nho era o esbogo para uma
pintura maior, o painel da
grande comédia do ser hu-
mano.

E Balzac ndo foi o unico
a mesclar literatura com de-
senho, destacando-se o pe-
dagogo Comenius que reali-
zou a importédncia da ilus-
tragdo nos livros didaticos,
ou outros pintores que usa-
ram a literatura para se ex-
pressar.

Lobato ilustra e
esconde a mio. Depois
de Yoltolino (pioneiro)

surge Belmonte.

Também Lobato
encarregou-se, inicialmen-
te, de ilustrar seus contos
como O Comprador de Fa-
zendas, Bocatorta e O Ma-
tapau. Nas primeiras tira-
gens de Urupés as ilustra-
¢des sdo de ‘‘um curioso em
estudos”. O curioso era o
proprio autor.

O prof. José Carlos Sebe
Bom Meihy, na excelente
exposi¢do iconografica rea-
lizada pela Universidade de
Taubaté, em abril deste
1982, escreve: ‘‘Lobato,
num texto cléassico, falava
da importéncia da caricatu-
ra no Brasil (Idéias de Jeca
Tatu, Ed. Brasiliense, 1964,
Obras completas, vol. 4,
pp. 3-21). Ressaltar o valor
da critica caricata parecia, a
Lobato, algo fundamental.
Mostrava o significado da
mesma em diferentes paises
do mundo, evidenciando
sempre seu valor combati-
vo. Sobre o Brasil, contu-
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HISTORIA
IRREVELADA
DOS ILUSTRADORES
DE LOBATO.

do, lastimava: ‘‘Entre nos?
Numa histéria geral da cari-
catura, a histéria da nossa
tera meia péagina, se tanto.”’

E ele falava como conhe-
cedor, pois chegou a publi-
car ‘“‘charges’’ na velha re-
vista Fon-Fon. Em carta a
Godofredo Rangel (A Bar-

_ca de Gleyre, Ed. Nacional,

1944), documentava: ‘‘No
fundo, ndo sou literato, sou
pintor. Nasci pintor.”” Em
outra correspondéncia,
confessa: ‘‘Ando a colabo-
rar no Fon-Fon. O que apa-
rece la assinado H.B. &
meu. Desenhos e caricatu-
ras’’, como que a completar
uma afirmacfo anterior ao
velho amigo: ‘“Minha im-

Alvaro de Moya

1924, conseqiiéncia do su-
cesso da Folha da Noite,
ambos criados pelo conter-
raneo de Lobato, o jornalis-
ta Pedro Cunha, atuante na
imprensa paulista dos anos
20. Lobato era também co-
laborador de O Estado de
S. Paulo, consagrado com o
seu primeiro trabalho sobre
Jeca Tatu, citado por Ruy
Barbosa.

Pedro II
alcangado pelo traco
satirico do portugués

Rafael Bordallo.

pressdo pred € pu-
ramente visual.”

“Atras do entusiasmo de
Lobato”, conta Leonardo
Arroyo (Literatura Infantil
Brasileira, Ed. Melhora-
mentos, 1968, p. 205),
“‘encontrava-se a figura do
editor Octales Marcondes
Ferreira, que ja havia con-
vocado excelente equipe de
ilustradores para os livros
do criador 4’0 Saci.

Entre eles, Belmonte,
pseuddnimo de Benedito
Bastos Barreto, trabalhan-
do no recém-fundado jor-
nal Folha da Tarde, em

Contrariando Lobato, o
Brasil possuia, embora es-
poradicamente, no mundo
incerto das publicacdes fali-
das das revistas alternativas
da imprensa nacional, al-
guns grandes desenhistas.
Desde o portugués Rafael
Bordallo Pinheiro que fize-
ra um livro publicado em
Portugal, alcancando até
terceira edigdo, uma satira a
viagem do imperador D.
Pedro II (Apontamentos de
Rafael Bordallo Pinheiro
sobre a picaresca viagem do
imperador do Brasil pela

MONTEIRO LOBATO

NARIZINHO ARREBITADO

SEGUNDO LIVRO DE LEITURA
PARA USO DAS ESCOLAS PRIMARIAS

1 BDIGAO

MONTEIRO LOBATO & C.
EDITORES — 5, PAVLO.

Y

Desearos de Voltofino

Momento pioneiro na ilustragdo da obra lobatia-
na: surge Voliolino. .
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Gragas d sua modéstia,
Monteiro Lobato,

ao ilustrar os primeiros contos de “Urupés”™,

creditou os desenhos o um d

iletante — ele mesmo.

Suas obras, principalmente as infantis,

deram oportunidade

ao aparecimento ou consagracdo de diversos artistas

brasileiros e estrangeiros.

Neste artigo, Alvaro de Moya destaca

a confribuicdo dos melhores

ilustradores de

Monteiro Lobato para a visualizacdo

gréfica do mundo imaginari
de nosso mais importante
autor infantil.

&
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Persenagens principais do Sitio do Pica-Pau Ama-

relo, na concepcdo de Belmonte,

Europa, Lisboa, 1872),
quadrinhos em 16 capitu-
los, até o italiano do Pie-
monte, Angelo Agostini e
Aragones fizeram muitas
criticas ilustradas aos go-
vernos, O trago inconfundi-
vel de J. Carlos também en-
trou na satira e na parodia
dos costumes.

Outro estrangeiro abrasi-
leirado, Max Yantok, ndo
deixou apenas quadrinhos,
mas também caricatura. Ti-
vemos a revista O Malho
depois A Yida Fluminense e
tantas outras como Careta e
a copia da revista de sexo
francesa, Shimmy, gue re-
velou o traco de Renato Sil-
va com 0s eternos maridos
as voltas com as ‘‘cocot-
tes’, Isso tudo acontecia, &
claro, na corte, Na provin-
cia de S, Paulo, despontava
o grande desenhista Bel-
wnonte que, além de recla-
mes, principalmente achu-
reados para as paginas de
publicidade de cinema, ¢
ilustracdes de livros, regis-
tros histéricos dos bandei-
rantes, tornou-se popular
como ilustrador do perso-
nagem Juca Pato, nas
“‘charges” politicas publi-
cadas na Folha da Manhi ¢
seus derivados, da Tarde e
da Noite, g

Belmonte fez um desenho
para a campanha naciona-
lista em prol do petrdleo de
Lobato, misturando o Jeca
Tatu com pogos brasileiros
jorrando ouro negro. Hoje,
tanto Belmonte como Lo-
bato estariam criticando a
Petrobras...

Mas, Lobato descobrira
algo mais importante do
que petroleo: a literatura in-
fantil brasileira. Depois de

Voltolino, o primeiro ilus-
trador dos livros infantis,
surgiu o desenho de Bel-
monte, em estilo “*duro’,
arredondado, cheio de li-
nhas firmes e caracteristi-
cas. Mais pareciam estituas
a trago do que figuras em
movimento, lembrando
sempre os bustos dos ban-
deirantes paulistas. Uma
constata¢fo dé um estilo s6-
brio ¢ marcante de um tra-
balho sério.

Outros ilustradores da
obra infantil de Lobato fo-
ram, além do pioneiro Vol-
tolino, Rafael de Lambo,
Willim, Weise ¢ Renato Sil-
va.

Exposicdo pioneira
denuncia
plagio.
Polémica,

Infelizmente, Belmonte
ilustrou apenas alguns dos
livros do grande autor.
Houve a imposi¢io de J.U.
Campos, talento mais de
pintor do que ilustrador (li-
gado por lagos familiares a
Lobato), afastando Bel-
monte.

Na apresentacdo pioneira
no mundo que fizemos em
1951, da primeira exposicio
de Historias em Quadrinhos
{entre eles os desenhistas
Jayme Cortez, Miguel Pen-
teado, Reynaldo de Olivei-
ra, 0 escritar Syllas Roberg
e eu, Alvaro de Moya), co-
locamos desenhos dos livros
de Lobato, editados pela
Brasiliense, notadamente
Os Trabalhos de Hércules

com as matrizes do lado: os
quadrinhos do Principe Va-
lente. Quando ndo eram
plagios de Flash Gordon.
Observamos que, naquela
época, todos eram contra 0s
quadrinhos, mas os livros
infantis plagiavam desaver-
gonhadamente os desenhos
dos *“‘comics’’ de Foster e
Raymond. Como éramos
desenhistas, por uma ques-
tio de ética, apagamos o
nome de J.U. Campos das
copias brasileiras. Caio
Prado Jr., ao visitar a expo-
sigdo, riu muito da dentn-
cia de sua editora. Nossa
posi¢do era quadrinhos vs.
historias infantis e ndo con-
tra os profissionais do dese-
nho.

Nio sei se por causa de
nossa revelagio, no mesmo
periodo, o desenhista hai-
tiano, educado nos Estados
Unidos, radicado no Brasil,
André Le Blanc, foi contra-
tado para redesenhar a obra
completa infantil lobatiana.
Seu trago solto, leve, fiel 4s
bases de Belmonte, conse-
guiu um trabalho digno e
brasileiro.

A tentativa de unificacdo
das obras completas de Lo-
bato, com desenhos de Le
Blanc, mas mantendo ainda
alguns livros ilustrados por
J.U. Campos, ¢ 0 banimen-
to total dos desenhos de
Belmonte fizeram, como di-
tia a Emilia, “‘pior a emen-
da que o soneto’.

Finalmente, Manoel Vic-
tor Filho foi chamado para
a Gltima série quando Le
Blanc, nos Estados Unidos,
recusou-se a receber os di-

, reitos de reprodugdo de seus

desenhos mais uma vez,
achando que ji era tempo
de ter outro artista a ilustrar
a obra méxima da literatura
infantil brasileira.

Mais importante do que o
levantamento quadrado e
metddico do pesado Um-
berto Eco, para analisar as
versoes visuais dos persona-
gens infantis do Sitio, & me-
thor a teoria da sociéloga
francesa Evelyne Sullerot,
sobre o imaginario coletivo.
Os tipos que estavam dese-
nhados na mente de Mon-
teiro Lobato foram divulga-
dos a milhdes de criancas,
hoje adultas, e estdo presen-
tes nas imagens dos gibis da
Fio Grafica, ou na versdo
de Julio Gouveia-Tatiana
Kelinky na TV preto e bran-
€0, Ou nas cores berrantes
da TV “‘qualidade global™.
Esses personagens foram
transmitidos pelo cérebro
privilegiado de Lobato para
o imaginario coletivo dos
leitores que co-desenharam
nas suas mentes € gravaram
para sempre as figuras que
cada um tem dentro de si.

Alvare de Moya, jornalista, professor
da Telovisdo na Escola de Comunica-
c&es o Artes da USP, Autor de Shozan
obra sobre comunicacées & quadri-

nhos,
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No primeiro desenho, de J.U. Campos, ape-
nas falta o instrumente musical, que apare-
ce no original francés. Plagio indiscutivel.
Tamhém no Gltimo desenho, em confronto
com o de cima, & facil surpreender o plagio.
Assim, na figurc da ninfa, constituem cdpia
visivel até a posicdo dos olhos e o queda
langorosa das méos. ..
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CRIATIVIDADE NA RELACAO AMOROSA

Ao enumerar os arquétipos junguianos,

“‘Dulcinéia para D. Qui-
xofe, Beatriz para Dante, as
musas inspiradoras, o que
simbolizario? Por que a
imagem do violinista, do in-
felectual e do Guru exercem
tante fascimio sobre a mu-
ther?” (C.B.)

Ocupando-se do desen-
volvimento psicologico na
segunda metade da vida,
Jung descreveu dois arqué-
tipos, a Anima ¢ 0 Animus
que regem a maioria dos
Simbolos da vida adulta do
homem e da mulher respec-
tivamente.

O desenvolvimento da
personalidade na inféncia &
regido por Simbolos predo-
minantemente ligados aos
Arquétipos do Pai e da
Mée. 530 Simbolos de cui-
dado, afete, protegéo,
orientagio ¢ organizagdo
que estruturam as bases da
personalidade. A partir da
adolescéncia e na vida adul-
ta, lado a lado com o de-
sempenho dos Simbolos pa-
rentais assimilados na in-
féncia, a personalidade
continua a ser guiada e es-
truturada criativamente por
Simbolos que contém essen-
cialmente a busca e o rela-
cionamento com o Outro.
Seja no nivel sexual-afetivo
ou profissional-criativo,
conjugal, religioso, politico
ou social, o encontro criati-
vo com o Outro & 4 grande
tarefa da vida adulta. Estes
simbolos englobam todas
estas atividades e sua for-
magio ¢ padronizada pelos
Arquétipos da Anima no
homem e do Animus na
mulher que formam em
conjunto o Arquétipo da
Conjungdo.

Um arquétipo é um pa-
drdo psicolégico hereditario
e caracteristico da espécie

seus sentimentos, nas
figuras do pai ou da mae.

Carlos Byington

humana que funciona como
matriz de Simbolos orien-
tando o desenvolvimento da
personalidade. Os arquéti-
pos mais freqilentes sdo os
da Mie, do Pai, da
Crianca, do Heréi, do
Yelho Sabio, da Anima, do
Animus ¢ o Arquétipo do
Self ou da Totalidade. O ar-
quétipo corresponde na Psi-
cologia ao papel que o ins-
tinto desempenha na Fisio-
logia ¢ o padrdo de compor-
tamento dos Animais na
Zoologia.

Na Primavera, sem saber
por qué, os passaros can-
tam de forma significativa.
Atrafdos inexplicavelmente
pelo canto, o casal se apro-
xima. Suas penas se armam
e ambos passam a desempe-
nhar os mesmos movimen-
tos coreograficos de seus
antepassados que culminam
no cruzamento sexual.

Desde os primeiros anos
de vida, o menino e a meni-
na tém entre-si um significa-
do especial. Este significado
se transformara durante a
vida mas manterd caracte-
risticas  excepcionais até
mesmo na velhice. E que
nossa espécie ¢ a dois ¢ a
proximidade dos dois sexos
desencadeia sempre algo
contido no mistério da nos-
sa propria geragdo e de nos-
sa busca de totalidade. A
proximidade dos dois sexos,
assim, desencadeia no fun-
do de nossa alma Simboloes
do casal parental que nos
gerou, mas ativa também o
que nos falta no momento ¢
a esperanga daquilo que
ainda poderemos gerar no
futuro.

O Arquétipo da Anima,
no homem, ¢ do Animus,
na mulher, ativam, desen-
volvem e expressam aquilo
que & mais essencial, carac-
teristico e profundo na rea-
lizagdo da personalidade
adulta de cada um. Um ar-
quétipo, porém, tal e qual
os padrdes de comporta-
mento dos animais, necessi-
ta de estimulos desenca-
deantes. Estudando-se os
movimentos de abertura do
bico e deglutigdo dos filho-
tes de uma espécie de gaivo-
ta, verificou-se que eles
eram exatamente iguais em
todos os filhotes, na presen-
¢a da mde, independente-
mente dela ter ou ndo comi-
da para lhes dar, desde que

o psiquiatra Carlos Byington enfatiza

a preponderéncia do animus (dosagem masculina
* na mulher} e da anima (dosagem feminina no
homem) na criatividade que deve reger o comportamento
dos dois sexos no pracesso da evolucdo amarosa. Partindo
de exemplos, tomados ao dia-a-dia, o autor enfoca o
momento critico em que os jovens, sob o influxo daqueles
dois impulsos, iniciam a sua libertacdo
afetiva, bem como situa os periges que
os cercam, caso ndo se desprendam do

andmalo fendmeno de projecdo de

ela se curvasse sobre eles e
eles vissem uma pinta ver-
melha no seu papo. O pa-
driio de comportamento ali-
mentar ndo esta nessa espé-
cie diretamente ligado 4 co-
mida e sim a um estimulo
visual colorido. Este fato
muito comum exemplifica o
Simbolo que desencadeia o
padrde arquetipico. Um
dos simbelos mais intensos
que ativa e desencadeia a
expressdo do Arquétipo da
Anima & a mulher ¢ do Ar-
quétipo do Animus é 0 ho-
mem.

Goethe escreven —
“Para cada obra vivi um
grande amor”’. Da mesma
forma que a fémea & o
maior estimulo conhecido
para a sexualidade do ma-
cho, e vice-versa no campo
biolégico, assim, também,
a imagem da mulher & o
maior estimulo para a cria-
tividade de alma masculina
¢ vice-versa no campo psi-
cologico, Claro estd que a
Anima e o Animus sendo
arquétipos, inimeros s3o os
Simbolos que ativam, ou,
como dizem os junguianos,
constelam seu funciona-
mento. Qualquer simbolo
que propicie a criatividade
o fard. Uma casa a cons-
truir, um Simbolo religioso
a vivenciar, uma poesia a
escrever, um doente a ope-
rar, a a¢o politica a desen-
volver, uma viagem a reali-
zar, um prato a cozinhar,
uma blusa a costurar ou até
mesmo um presente a dar
podem servir de estimulo &
criatividade da Anima e do
Animus. Dificilmente, po-
rém, qualquer destes simbo-
los se iguala em pujanga a
imagem da mulher ou do
homem gquando despertam
a Anima e o Animus; prin-
cipalmente quando este des-
pertar atinge a intensidade
avassaladora da paixdo.
Sd0 os Arquétipos da Ani-
ma ¢ do Animus que fazem
em grande parte o homem e
a mulber tanto se atrairem e
ao mesmo tempo se teme-
rem, pois nada como eles
pode incandescer a alma ¢
leva-la as temperaturas irre-
sistiveis do desespero.

A mulher ¢ 0 homem se
temem e s atraem também,
ndo s6 por serem o Simbolo
dos Arquétipos da Anima e
do Animus que representam
a futuridade, ou seja, o vir-
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a-ser da personalidade, mas
também porque simbolizam
os Arquétipos do Pai e da
‘Mie. Determinada mulher
pode simbolizar a Anima de
um homem e ja outra cor-
responder plenamente ao
seu Arquétipo de Mie, o
mesmo ocorrendo numa
mulher com o Animus e o
Arquétipo do Pai. Nesse
sentido, apesar da Anima e
do Arquétipo da Mde per-
tencerem ac mundo psico-
légico da feminilidade e ©
Animus ¢ o Arquétipo do
Pai a0 da masculinidade, o
desenvolvimento individual
requer e, as vezes, Mesmo,
exige a guerra dos arquéti-
pos dentro do mundo femi-
nino ¢ do mundo masculi-
no.

Na escolha dos primeiros
namorados o conflito
com 0s pais,
sob o influxo
do “‘animus™ e da

“anima’.

E comum, sobretudo nos
primeiros namorados, o pai
comentar com a mae quan-
do ndo o expressa acalora-
damente para a propria fi-
Iha: - ““Se vocé escolhesse a
dedo alguém para me irri-
tar, ndo teria achado nin-
guém melhor do que esse
seu namoradinho!’ Quan-
do nfo é a mie que comenta
com a vizinha sobre a na-
morada do filho que acaba
de sair: - “Esta sujeitinha
parece que vem & minha ca-
sa com a idéia fixa de me
provocar!” Isso significa
que para ultrapassar a do-
mindncia do Arguétipo do
pai, a jovem escolhe incons-
cientemente um rapaz que
tem caracteristicas que con-
flitam com a imagem pater-
nal. Dessa forma a moga
faz uma tentativa para li-
bertar o seu Animus da fi-
gura do pai, ¢ que certa-
mente representa uma ten-
tativa de crescimento. Por
outro lado, a mie sentindo
a namorada do filho como
uma forma de Anima dife-
rente dos padrdes que lhe
sdo proprios luta contra a
escolha. Configura-se clara-
mente o temor da perda da
influéncia sobre o filho que
estd vivenciando a sua Ani-
ma através de um Simbolo
que ¢ ajudard a separar-se
da dependéncia materna.

Dificilmente a personali-
dade individual coincide
com a tradicdo em meio 4
qual nasce e se desenvolve.
No mais das vezes, o pro-
cesso de individuacdo exige
uma diferenciagdo muito
grande de cada um até atin-
gir a plenitude inica do seu
ser ¢ se tornar pessoa. Por
isso, os Arquétipos da Ani-
ma ¢ do Animus, que vi-
nham se desenvolvendo dis-
farcadamente na inféncia,
se constelam extraordina-

riamente na adolescéncia
para travar com 0§ Arqueéti-
pos do Pai ¢ da Mde as ba-
talhas memoréveis que mar-
cardo a grande crise da ado-
lescéncia e serdo marcos
inesqueciveis no longo ca-
minho do desenvolvimento
da personalidade. No caso
de Arquétipos Parentais
muito renitentes e possessi-
vos que ndo permitem a di-
ferenciacdo da personalida-
de dos filhos, a Anima e ¢
Animus podem ir além dos
primeiros namorados e lan-
¢ar m#o do noivo ¢ da noiva
que abominardo o sogro e a
sogra, prolongando assim
por muitos anos a luta para
diferenciar os filhos dos
pais.

A relagdo do homem e da
mulher & a relagdio mais

profunda e complexa da vi-

da humana em virtude tam-
bém da variedade das situa-
¢des existenciais nas quais
ela ocorre, Vimos a mulher
¢ 0 homem como simbolos
da Anima e do Animus e
como Simbolos dos Arqué-
tipos da Mie e do Pai. Ve-
jamos agora o gue acontece
quando os jovens relativa-
mente diferenciados pela
adolesc@ncia se cagam e eles
proprios se tornam pais.

percebe cada dia mais a im-
portdncia do relacionamen-
to do homem e da mulher.
Pai, mde, fitho, filha, na-
morados, cdnjuges, avos,
netos, a importéncia do re-
lacionamento estd muito
além daquilo que uma pes-
soa pode achar ou querer de
outra, pois o relacionamen-
to do homem e da mulher se
enraiza profundamente no
simbolo que um desempe-
nha no processo de desen-
volvimento psicologico do
outro.

Ameor e 6dio

para crescer

Coitados do homem e da

mulher! Amam-se e
e Pt

Tempos ini

H]
do casamento, um
momento
delicado, que pode levar
i guerrilha conjugal.

Os jovens pais resistem
no inicio, mas aos poucos
passam a ser novamente do-
minados pelos Arquétipos
Parentais' ¢ a Anima e o
Animus passam a perder
outra vez uma batalha que
parecia definitivamente ga-
nha. Surge entdo a guerri-
lha e até mesmo o terroris-
mo conjugal para que a in-
dividualidade ndo sucumba
no casamento. As vezes
com pequenos flirts, as ve-
Zes mesmo Com casos extra-
conjugais duradouros e até
mesmo o desquite, 2 Anima
¢ o Animus passam a latar
com todas as armas para
continuar sua campanha
pela individuagdo. Ao senti-
rem que cstdo perdendo,
costumam apelar para as
somatizagdes. Enxaquecas
que estragam festas, lceras
que impedem viagens. Em
altima instincia, ha sempre
ainda a possibilidade de se
langar mio de acidentes,
quando ndo de crises nervo-
sas que exigem até mesmo a
internagio.

O analista que acompa-
nha hoje o desenvolvimento
da criang¢a, do adolescente,
do casal e da familia, estu-
dando e buscando integrar
conflitos significativamente
favorecendo o processo de
individuacdo de cada ser,

e
porqué dependem um do
outro para se diferencia-
rem. Amar a mie ¢ odid-la
para diminuir a dependén-
cia e dela se diferencar.
Amar o pai e odii-lo sob
pena de ndo crescer. Amor
aos filkos ¢ também d&dio
para que o crescimento nio
se deturpe pela estagnacio e
o incesto. Amor conjugal
mas também o6dio como
antitese da acomodaciio e
da dependéncia paralisante.
Finalmente a velhice e 0 ca-
sal ainda brigando, ds vezes
mesme por costume, pois
nunca houve a possibilidade
de ambos serem amigos.

Se 0 homem e a mulher
pudessem saber melhor o
quanto cada um é simbolo
inevitivel ¢ imprescindivel
no processo de desenvolvi-
mento do outro, eles talvez
nio brigassem tanto. Eles
talvez ndo se temessem tan-
to. Eles talvez se dessem
mais fregiientemente as
mios como aliados ¢ com-
panheiros do desempenho
da tarefa criativa que lhes
foi atribuida quando surgiu
nossa espécie,

Carlos Byinglon, médica psiauiatre,
andlista junguians, membro analista
da Sacicdode Brasileira de Psicologia
Anclifica. Autor de enscios & irabe-
lhos. sabre psicologia profundo em
fornais & revistas do Pafs.




NESTE AUREO OUTONO...

Renota Pallottini, poetisa e dramatur-
ga. Roteirista da TV, tradutora e pro-
fessora de Dromaturgia na USP.

Se niio vamos pisando folhas secas de outono
serd porque nio temos

direito

a esse s0no.

0 sol nio pode pdr-se onde queremos.
Entre a montanha e o lago
nasceram surpresas.

Olha: a dgua estad movida
como os moinhos de vento
que eu vi nos campos azuis
dos anos de Gloria Fuertes.
(A tortilha era dourada
belissimos os teus dentes;

se eu nio te amei foi porque
ndo tinha tempo...)

O tempo é 0 que menos resta.
Deixa: e os que vivem
na noite de uma festa?

Nio & justo dizer que o espélio foi pobre:
reduzo o canto e o pranto
¢ finjo uma obra.

Ninguém sabera o que foi
aquilo que nés fizemos,
se foi algum gesto heréico
se foi um verso.

Renata Pallottini

Caminhamos na avenida

dos antigos preconceitos

com luzes verdes na esquina

e musgo pelas vitrines.

E alguém nos disse: “preciosas!”
Ou nao disse?

Ficou dificil encarar um beijo

picante de pimenta e pressa

quase um ultraje.

Cada vez mais pesa o momento frio

em que a roupa descansa ao pé da cama
e ndo se tem mais nada sobre a pele

a ndo ser o desejo, louco e leve...

Sera que a vida caminhou,

ndo tem mais jeito... .

Alguém sabe por que me foi negado o ma:
da plenitude .
e o vicio da coragem.

Por que nido me queria aquela imagem
que eu fiz em bom vitral

para o meu mal...

Nao me lembro de olhar o teu sorriso

sem que a alegria forte

empolgasse o meu dia.

Deixa, niio tenhas medo, era mesmo isso:
um café em Paris

e esse macio

macigo entendimento a cobrir com seu corpo
toda a estacdo unissona

do nosso aureo outono...
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